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JosE LIBERAL DE CASTRO*

@ autor do presente artigo publicou na Revista do Instituto do
Ceara, v. 122, ano 2008 (p. 99-148), um texto intitulado Preservagdo do
Patriménio Cultural, em que discorre sobre a incontida destrui¢do de bens
culturais materiais e relaciona as tentativas internacionais e nacionais de
intervengao oficial em favor da preservagdo. A parte externar apreciagdes
gerais, aquele texto comentava os valores construtivos, estéticos e
simbolicos de bens culturais materiais e apresentava alusdes episddicas
a decisdes tomadas, quer tanto em busca de conserva-los fisicamente,
sem modifica-los, quer tanto na procura de altera-los, ao submeté-los a
trabalhos ditos de restauragdo arquitetonica. O texto, em vista dos intentos,
fazia alusdo a essa duplicidade de conceitos, que se opde e, portanto,
demarcam posigdes antagonicas, como se tenta explicar.

A dualidade conceitual, em exame, manifesta-se por via desses
dois propdsitos que se colidem. Por um lado, um dos conceitos somente
contempla trabalhos de preserva¢do de bens culturais materiais, quer
dizer, ndo aceita intervengoes fisicas nesses bens. Por outro lado, ao
contrario, o conceito opositor admite atividades de restauragdo dos bens
culturais materiais, isto é, concorda com alteragdes na forma fisica de
monumentos antigos. A matéria publicada na Revista de 2008 nomeava as
duas proposi¢des, ambas trazidas a discuss@o por Camillo Boito em fins do
século XIX, todavia, referidas a um minimo e reduzidas a texto curto, isto
¢, com menos de uma pagina. Ao revisitar o mesmo tema, o presente artigo
aparece agora ampliado com as necessarias adi¢des de esclarecimento.
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Camillo Boito (1836-1914), arquiteto italiano, citado ha pouco, teve
ber¢o em familia culta. Seu pai era pintor e o irmao mais mogo, Arrigo
Boito (1842-1918), foi libretista e autor de 6peras conhecidas. Camillo
Boito diplomou-se em Arquitetura na Academia de Belas Artes de Veneza
e, muito jovem, em 1860, exerceu fun¢des de docéncia na Academia de
Belas Artes de Brera, em Mildo. Anos mais a frente, viria a se tornar nome
respeitado como professor, historiador e tedrico.

A posig¢@o de Boito provavelmente fincaria raizes numa postura
contemplativa em defesa da intangibilidade das obras de arte, “a piedade
pelas ruinas”, concitada na “Lampada da Memoria”, por John Ruskin
(1819-1900), um dos mentores do movimento Arts & Crafis, ocorrido na
Inglaterra da segunda metade do século XIX, contrario 4 industrializacdo.

A preservacio do passado na Antiguidade

Na Antiguidade, o contato com obras culturais materiais, legadas por
um passado distante, gerou varios e diferentes posicionamentos, a alguns
dos quais se dispensam referéncias concisas.

Na chamada Antiguidade Classica, na Grécia, as obras culturais de
periodos vetustos continuaram utilizadas com fun¢io social. Em Roma,
receberam reparos, tal o desejo de lhes conferir aspecto grandioso, visando
a funcionalidade e a reutilizagdo.

Na Idade Média, ficaram desprezadas pelo Cristianismo, tidas como
herangas de um mundo pago.

No Renascimento, ainda ndo formuladas as tentativas de preserva-las,
verificaram-se adaptag¢des e remontagens de obras culturais materiais
antigas, bem como a reutilizagdo de restos dispersos de velhas edificagdes,
aplicados em obras novas. Nao havia empenho em preserva-las, de tal
sorte que, em inimeras ocasides, se praticaram verdadeiras pilhagens
em valiosos remanescentes arquitetdnicos abandonados, numa rapina
perpetrada para abastecimento dos canteiros de obras em curso, pratica,
alias, interditada em edificagdes religiosas por determinagdo papal.

Ainda no Renascimento, em 1416, a descoberta dos manuscritos
do tratado de Vitravio - Architectura Libri Decem (Os Dez Livros
de Arquitetura), datados de fins do primeiro século da Era Crista,
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guardados na abadia suiga de Saint Gallen, acrescida da participagdo
de figuras emblemadticas do periodo, quais Ghiberti, Brunelleschi e Leo
Battista Alberti, refor¢ariam o incentivo a execucdo de trabalhos de
restaura¢do, elaborados segundo interpretagdes pessoais, postas a cargo
de artistas famosos.

As escavagdes nas ruinas de Herculano (em 1738) e Pompéia
(em 1748), cidades encobertas pelas cinzas do vulcdo Vestivio no ano
de 79 d.C., proporcionaram um testemunho da constitui¢do fisica e da
organizagdo social de formagdes urbanas contemporaneas dos primeiros
tempos da Roma Imperial. Os trechos preservados sob os escombros
ofereceriam seguros indicios a percepgio do cotidiano daquelas cidades
de lazer.

O posterior afastamento da participagdo dos artistas no processo
estimulou a presenga dos arquedlogos. Estes se mostravam empenhados
em realizar trabalhos de restauragdo, todavia, expressos por meio de um
entendimento empirico, quer dizer, nascido da observagio de restos de
bens culturais materiais achados, segundo um juizo falto de teorizagio e
de recursos de metodologia cientifica.

O romantismo

Nos anos centrais do século XIX, particularmente na Franga (assunto
tratado no artigo anterior), os arroubos do Romantismo induziram
cometimentos de valia discutivel, praticados por arquitetos interessados em
Arquitetura Medieval. Entre estes, avultou o nome conhecido de Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), para quem, segundo suas palavras,
a restauragdo constituia uma recriagdo, ou melhor, uma criagéo artistica
livre de restri¢des, cujas formas, regidas pelos conhecimentos técnicos
ou pela sensibilidade do arquiteto, em pouco ou até em nada, deveriam
relacionar-se com a versdo original da obra. Restaurar um edificio,
afirmava, seria “integra-lo em um estado completo, que poderia néo ter
sequer existido em um dado momento™.

Na Europa, no periodo, como ag¢do consequente e amplamente
perseguida, sobressairam os trabalhos ditos de “conclusio” de
catedrais inacabadas, desenvolvidos consoante concepgdes pessoais de
arquitetos oitocentistas, admiradores da arte medieval, os quais, para a
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complementagdo buscada, interpretavam, com sentimento pessoal, os
sumarios riscos deixados, havia mais de cinco séculos, pelos mestres
construtores antigos.

Concebidas como interpretagdes romanticas, portanto, plenas de
liberdade e criatividade pessoal, tais intervengdes formais (fisicas) ndo
apenas foram efetivadas nas numerosas edificagdes, entdo “restauradas”,
mas ficaram nelas mantidas até hoje. Apesar de muitas ou quase todas as
pecas originais, desmontadas ¢ dispersas, tivessem sido posteriormente
reencontradas e devidamente identificadas, ndo foram repostas nas
respectivas edificagdes antigas, das quais procediam. Acompanhadas dos
devidos comentarios explicativos, essas pe¢as permaneceram expostas a
parte, em mostrudrios especiais, anexos a edifica¢do.

Em dias adiante, impde-se antecipar, essas proposi¢des construtivas
seriam todas radicalmente rejeitadas por sua falsidade.

%k ok k

No grupo de bens culturais, com partes recriadas pela imaginacdo
de Viollet-le-Duc, a igreja catedral de Notre-Dame de Paris destaca-se,
por certo, como um dos monumentos mais prestigiosos da Europa,
tanto pelo sentimento de religiosidade que desperta nos fiéis como
pelos admiradores de sua Arquitetura, apesar das “invengdes” que lhe
comprometem a integridade original. Recente incéndio na lgreja trouxe
a vista velhos problemas.

Um novo entendimento

A unificagdo da Italia (1848-1870), proclamada como o Risorgimento
de uma pétria antiga e, a0 mesmo tempo, una e nova, estimulou os exames
do passado artistico do pais como um todo. Na ocasido, entre as numerosas
edificagdes em ruinas e restos arqueoldgicos deparados, despertaram
atencfo as obras medievais, realizagdes anteriores aos dias faustosos do
Renascimento. A apreciag¢do desses bens, agora norteada por diferente
entendimento, redundou em total reconsideragio da matéria, como se
tenta esclarecer.
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Na lItalia, na ocasido, entre as intervengdes arquitetonicas ocorridas
em um clima oitocentista de euforia, tomaram vulto as obras de um
projeto de redesenho da fachada da igreja de Santa Maria del Fiore, a
catedral de Florenga. Obra iniciada em 1296, sob a orienta¢do de Arnolfo
di Cambio (1245-1301 [13107]), a igreja ja fora aumentada em dois
momentos distantes. Primeiro, com o elegante campanile externo, a
torre autdbnoma, isolada, proposta por Giotto, em 1330. Segundo, logo
em seguida, ampliada com a constru¢do da famosa e inovadora cupula de
base octogonal, cujo projeto foi escolhido em concurso piblico, vencido
por Filippo Brunelleschi e erguida entre 1320 e 1336. Destruido, no
entanto, o frontispicio original da igreja em fins do século XVI e refeito
em nova versio, o arquiteto Emilio de Fabris (1807-1883) executou, entre
1871 e 1884, trabalhos de “restaura¢io” da fachada, alids, ja antes muito
modificada, recorrendo a um desenho seu, de sua imaginagio, motivo da
severa verberacdo de Camillo Boito, tema deste artigo.

A Conferéncia de Camillo Boito

Quando da Exposi¢do Geral realizada em Turim, em 1884, o arquiteto
Camillo Boito proferiu a sua famosa conferéncia (7 de junho de 1884),
intitulada / Restauratori (Os Restauradores). Ao ensejo, deplorou a “firia
de restaurar”, “do século XVI em diante”, que desfigurara inameros
monumentos. Citava e lamentava a participagdo equivocada dos franceses
Ludovic Vitet (1802-1873), Inspetor dos Monumentos Historicos, em
seu pais, e Prosper Mérimée (1803-1870), novelista famoso, “autor de
graciosos romances”.

A conferéncia de Boito comegava com um desabafo pessoal: “Deve
parecer assunto tedioso, por culpa do orador, mas que, em si, € belo e
variado”. De imediato, no entanto, passava a condenar a metodologia dos
restauradores ditos estilisticos, cujas descaracterizagbes abusivas, ndo
apenas o0 ajudavam a contesta-los, mas também lhe justificavam apresentar
os seus principios pertinentes a conservagdo de bens culturais materiais.

O tema da conferéncia de Boito abrangia Pintura, Escultura e
Arquitetura. O presente texto, contudo, detém-se apenas nesta ltima, a
Arquitetura, seja em si ou integrada na forma urbana.
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O entendimento critico e cientifico de Camillo Boito

Na conferéncia, em vez da intervengéo fisica, Boito advogava a
conten¢do no trato dos monumentos, lembrando preliminarmente, aos
restauradores, do cuidado quanto a “falsifica¢do do antigo™ nas obras de
“reintegra¢@o”. Insistia na conservagdo periédica, pois cada edifica¢io
constituia um objeto unico e distinto. As obras antigas, ditas monumentos,
deviam ser consideradas valiosos documentos historicos e culturais.
Impunha-se, deste modo, terem sua integridade material respeitada, tal
como ocorre semelhantemente com as obras escritas (as obras literarias),
cujos textos jamais sdo alterados com rasuras e nem se lhes mudam as
palavras. Em suas considerag¢des, por tais motivos, Boito declarava ndo
se dirigira aos conservadores [de monumentos], mas aos restauradores
“pessoas quase sempre supérfluas e perigosas”.

Consciente, por certo, de que suas denlincias ndo conseguiriam
todavia impedir de todo a pratica de restauragdes, Boito concluia sua
conferéncia, afirmando:

1°. E necessdrio fazer o impossivel, é necessdrio fazer milagres para
conservar nos monumentos o seu velho aspecto artistico e pitoresco.

2° E necessdrio que as decisdes de completa-los, caso indispensaveis, e
as adi¢oes, se ndo puderem ser evitadas, demonstrem que ndo sdo partes
antigas, mas obras dos dias atuais.

Consoante o disposto no item 2°, como se percebe, o emprego de
técnicas contempordneas tornou-se a exigéncia basica e indispensavel,
obrigatoriamente cumprida, quando de interven¢des modificadoras
efetivadas em restauragdes arquitetonicas.

%k sk %k

Os debates criticos sobre relagdes entre conservagéo e restauragio,
ocorridos entre 1884 e 1886, comprovaram que Boito entdo se destacara
como o mais judicioso teorizador europeu em conservagio, pois, entre
outros avangos, transferia os pontos, previamente discutidos em termos
tedricos, para niveis praticos e institucionais, isto é, para a implantagio
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de uma legisla¢do nacional do patriménio cultural, posta sob uma dire¢do
oficial dos trabalhos.

As “Cartas de Conservac¢io e Restauragio de
Monumentos e Sitios”

A matéria nova, tratada quando da III Conferéncia de Arquitetos
e Engenheiros, realizada em Roma, em 1883, pds em questio muitas
peculiaridades verificadas nos trabalhos de conservagdo. Logo se percebeu
que os debates deveriam tornar-se publicos e, mais ainda, ficarem
devidamente registrados, conjuntamente com as respectivas resolugdes
aprovadas ao ensejo. Ante a fragmentacdo de seus trabalhos, as Comissdes,
entdo formadas, decidiram constituir grupos interessados na realizacio de
encontros nacionais e internacionais, cujas decisdes passassem a se pautar
por documentagdo normativa especifica.

Nesse interim, o processo foi enriquecido com a contribuigdo de
nomes cuja erudita qualifica¢@o se fez presente em varios compartimentos
culturais. Entre os mais prestigiosos, pede destaque o tcheco de formagéo
germanica, Max Dvorak (1874-1921), autor do Catecismo da Preservagdo
dos Monumentos (1916). Figura vinculada aos estudos de Historia da
Arte, Dvorak foi um dos mentores do resgate do até entdo desconsiderado
Maneirismo, transmudado, desde aqueles dias, em refinada categoria
artistica autonoma. Paralelamente, Dvorak se distinguiria como renomado
teorizador de conceitos que entendem a Arte como criagdo espiritual.

No periodo, e até mais a frente, sobressai a participagdo de Gustavo
Giovannoni (1873-1947), italiano, dedicada aos sistemas de organizagio
urbana, ao ensino da Arquitetura e a formagdo do “arquiteto integral”.
Giovannoni insistia na manuten¢io de velhos conjuntos urbanos
deteriorados, todavia, consolidados com técnicas contemporaneas.
Concomitantemente, admitia a demoli¢do (“desbastamento”) de obras
antigas, sem valia e irrecuperaveis, a fim de criar espagos destinados a
oferecer visdo desimpedida de monumentos significativos encobertos.
Defendia também a inser¢do de obras novas nos ambientes antigos,
porém, expressas com linguagem arquitetdnica moderna. Os fundamentos
dessas agdes apareceram inicialmente discutidos em sua obra Velhas
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Cidades e Edificagdes Novas (Vecchie Citta ed Edilizia Nuova), publicada
em 1913,

Os grandes Congressos Internacionais

Finalmente, em 1931, sob o patrocinio da Sociedade das Nagdes,
realizou-se em Atenas, o esperado Congresso Internacional, ocasido em que
as ratificagoes de decisdes ja aceitas e as decisdes novas constituiram os
termos da primeira “Carta de Conservagao e Restaura¢do de Monumentos
e Sitios [Historicos]”. Nomes expressivos contribuiram para o éxito do
evento, entre os quais Gustavo Giovanonni.

No grupo de Cartas Normativas, procedentes da problematica surgida na
gestdo nacional dos respectivos acervos, pede consequente mengdo a Carta
Italiana de Restauro, ja de 1932, revisada em 1972, com seus anexos (abcd).

Embora o Congresso de Atenas ndo tivesse contado com a presencga de
brasileiros, a Carta entdo elaborada teria influéncia direta, seis anos depois,
na cria¢do do Servigo, hoje, Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, efetivada em atendimento a Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937
e complementada pelo Decreto Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937.

Cartas sobre preservacio e restaura¢io no Século XX

Debatido conceitualmente em fins do século XIX, com discussoes
iniciadas quando de suas duas décadas finais, o tema - conservagdo
versus restauragdo - invadiu o século XX, centuria ao longo da qual
foram elaboradas inumeras “Cartas”, tanto normativas como conceituais.
Aquelas, quase sempre envolvidas com a problematica institucional,
enquanto as ultimas, nas mais das vezes nascidas de debates pertinentes
a decisdes de Aambito nacional ou assumidas em congressos internacionais.

Preparadas em diferentes circunstancias, as “Cartas Normativas”
tém sido divulgadas pelas respectivas instituigdes nacionais
encarregadas de preservacdo. Por seu lado, as “Cartas Conceituais”
procedem de questdes gerais, levantadas em congressos nacionais ou,
preferentemente, internacionais.
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Cartas recentes formuladas em Congressos Internacionais

No alusivo a Cartas recentes, formuladas por via de debates em
Congressos Internacionais, além da mencionada Carta de Atenas, de
1931, devem ser citadas a Carta de Veneza, de 1964, a Carta de Burra
(cidade veraneio da Austrélia), de 1980, e a Carta de Cracovia (Pol6nia),
do ano 2000. Cabe lembrar que, quando do Congresso de Cracévia,
o ultimo realizado, os congressistas Andrzej Kadluczka, Giuseppe
Cristinelli e Mihaly Zador redigiram um prestimoso texto remissivo,
intitulado Fundamentagdo teérica do Restauro, cujo original em italiano
foi traduzido em Portugal pelo engenheiro Anténio de Borja Araujo, em
2003 (50 paginas, com versdo vocabular e sintaxe a lusitana).

O Brasil

Em terras brasileiras, a parte algumas anteriores manifestagdes
regionais, em boa parte externadas por componentes de velhos grupos
tradicionalistas usadas em exaltagdo de prestigio familiar, a Constitui¢io
de 1934, por instigagdo de intelectuais modernistas, abriu espacos para
que, desde 1937 (seis anos, como ja apontado, apds a publica¢do da Carta
de Atenas), fosse aprovada legislagio federal pertinente, ora transcrita:

De acordo com a Lei 378, de 13 de janeiro de 1937 / Ficam criados -
Art. 46/ Fica criado o Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, com a finalidade de promover, em todo o pais e de modo
permanente, o tombamento, a conservagdo, o enriquecimento e o
conhecimento do patriménio historico e artistico nacional.

Como medida complementar de regulamentagio da Lei n° 378, foi
expedido o Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, cujo capitulo
Il trata da institui¢do dos Livros de Tombo, destinados a registrar os bens
culturais materiais que tém sua preservagio federal oficializada.

Em 1982, o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
teve sua estrutura administrativa vastamente ampliada com a criagio de
Superintendéncias Estaduais (Fortaleza ¢ sede da 4°, Superintendéncia).

ok ok %
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O Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
entidade do Governo Federal destinada a atender as tarefas de preservagio
e restauragdo dos monumentos nacionais, bem como a guarda de
documentagdo e a publicagdo de textos especializados (revistas e
monografias) recebeu posteriormente a denominac¢io de Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Nos seus dias iniciais,
como providéncia imediata, foi tentado o preparo de um apanhado geral das
obras significativas espalhadas pelo territério nacional, levantamento que
enfeixava documentagdo constituida por fotografias, croquis arquitetonicos
e curtas referéncias historicas.

Para execugdo dos trabalhos, entre outros, foi convidado Jodo José
Rescala (1910-1986), o qual, designado para promover a documentagio
cearense, percorreu o Estado em 1941. Pintor premiado, posteriormente
vinculado aos servigos de conservagdo e restauragdo de pintura do
IPHAN, Rescala tornou-se professor da Universidade Federal da Bahia.
Como reflexo de posi¢des radicais da €poca, algumas originadas de
desentendimentos pessoais entre modernistas ¢ adeptos do Neocolonial,
as obras cearenses de Arquitetura Eclética, vale também lembrar, nio
constaram da lista de Rescala.

* %k ox

Por longo periodo, o IPHAN (desde logo referido como “o
Patrimonio”), manteve reduzido quadro administrativo. No comego, havia
apenas a sede geral no Rio de Janeiro, Capital da Republica, e os Distritos,
com sede nas cidades de Sdo Paulo, Belo Horizonte, Salvador e Recife,
entregues aos esfor¢os de um grupo minimo de abnegados. Desde sua
fundagio e por trinta e um anos, o IPHAN foi superiormente dirigido por
Rodrigo de Mello Franco Andrade (1898-1969), figura a quem o autor
deste texto presta reveréncia comovida.

Em restantes areas do Pais, tal como nas proprias sedes regionais,
muitas tarefas eram diligenciadas por representa¢des honorarias. Este
comentarista foi representante honorario do IPHAN no Cear4, isto é,
com exercicio de atividades graciosas, entre 1957 ¢ 1982. Instalada a
Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Ceara em 1965, os
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encargos ficaram prazerosamente divididos com numeroso, interessado
e desprendido grupo de alunos, cuja qualificacdo e cujo altruismo se
comprovam com a realizagdo de mais de uma centena de levantamentos
graficos de Arquitetura Antiga, cearense ¢ maranhense, reproduzidos no
album intitulado Arquitetura, Memoria, Registro / 1968-1983, publicado
pelo TAB/CE em 2019, sob o patrocinio do grupo empresarial M.
Dias Branco.

O acervo cearense registrado nos Livros de Tombo

No Ceara, a igreja de Nossa Senhora do Rosario, Matriz da Cidade
do Aracati, com obras iniciadas em 1781 e concluidas em meados do
século XIX, foi a primeira edificag@o inscrita nos Livros de Tombo do
[PHAN - Inscrigdo n® 321, de 24.01.1957, processo 550.T.1956. O registro
decorreu de uma solicitagio da Prefeitura Municipal contra o paroco, que
pretendia alterar os espagos da capela-mor da igreja.

O Teatro José de Alencar, obra centenaria de importancia maior no
acervo arquitetonico cearense, ingressou nos Livros de Tombo do IPHAN
conforme a Inscrigdo n® 479, de 10 de agosto de 1964. Tratava-se de decisdo
nova e até surpreendente, pois distinguia um exemplar de Arquitetura
Eclética, obra datada ja do século XX, importada, com estrutura metalica
e pecas decorativas de fabricacgdo britdnica. Acoimado o Teatro com tantos
impedimentos, a inesperada decisdo, em vista de suas particularidades,
pede consideragdes esclarecedoras.

No IPHAN, as inscri¢des nos Livros de Tombo eram coordenadas
pelo arquiteto Liacio Costa (1902-1998), nome distinguido como icone da
categoria profissional dos arquitetos brasileiros e nacionalmente famoso apos
sua vitoria no concurso de escolha do plano urbanistico de Brasilia em 1956.

Em vista das restri¢des vigentes a época, cumpre revelar, a inscri¢éo
do Teatro José de Alencar, como Monumento Nacional, resultou de um
estratagema montado pelo autor deste texto. Em certa ocasido, na sede do
IPHAN, no Rio de Janeiro, ao exibir fotografias de casas rurais cearenses
com vastos telhados prismaticos, tipologia de especial agrado de Lucio
Costa, o autor destes comentarios incluiu um conjunto de diapositivos
coloridos do Teatro. Encerrada a projecdo, o Mestre, entusiasmado, €
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surpreendentemente interessado, decidiu, motu proprio, pela inclusio do
Teatro José de Alencar nos Livros de Tombo do IPHAN. No episddio,
sem duvida, prevalecera o aforismo milenar de Confucio - “mais vale
uma imagem do que mil palavras”.

Antes do registro, a conservagdo do Teatro ocorrera de modo
reprovavel, pois, além da introducido de escadas metalicas internas,
com péssimo acabamento, da oxidagdo de elementos estruturais e de
modificagdes no piso do pdtio interno, no palco e em outros pontos da
edificaco, o conjunto original de cadeiras Thonet, de madeira vergada,
desmontaveis, com assento e encosto de palhinha, havia sido trocado por
cadeiras de linha comercial, vulgar, com estofado de plastico!

As cadeiras antigas retiradas, mais conhecidas como “austriacas”,
eram fabricadas industrialmente em camaras de vapor desde 1830,
pelo alemdo Michael Thonet (1796-1871), radicado na Austria, com
generalizada aceitagdo internacional, em particular no Brasil. No Teatro,
quando do descarte, um pequeno lote das cadeiras originais foi transferido
para as torrinhas. Serviriam de modelo para a aquisi¢do das cadeiras tipo
Thonet, de fabricac@o nacional, reintroduzidas posteriormente.

Discussdes, sem éxito, sobre o que seria o “jardim” do Teatro, referido
na documentagdo antiga, incitaram o governador do Estado engenheiro
César Cals de Oliveira Filho, numa decisdo pessoal, a mandar remover
os servigos ambulatoriais do vizinho Centro de Satde, fonte provocadora
de polui¢do sonora e atmosférica na plateia do Teatro. Aquela autoridade
fez entdo demolir o conjunto, que fora, em versdo, Art Déco, a fim de
transformar a ampla érea lateral desocupada nos belos jardins projetados
por Roberto Burle Marx.

Ainda Camillo Boito

A guisa de conclusio, deve-se ter em conta que o texto, ora
apresentado, se restringiu ao objetivo de divulgar a contribui¢do de
Camillo Boito a preservagdo do acervo cultural material antigo. Nio se
propods efetuar julgamentos da aplicagdo dos principios de Boito no Brasil,
nem muito menos no Ceara.
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Apéndice

A propésito de vocabuldrio técnico, o autor destas notas aproveita a
ocasidio para esclarecer que prefere empregar a palavra “restauragdo’”,
em vez do italianismo “restauro”, difundido em Portugal (na fala ¢ nos
textos). Sem duvida, em terras lusitanas, desde a instrugdo primaria, tem
prevalecido o intuito de néo se confundir a restaura¢do arquitetonica com
a Restauragdo do trono portugués (ascensao da Dinastia de Braganga),
verificada em 1640, apds sessenta anos de dominio espanhol. O episodio,
de triste memoria para Portugal, beneficiaria largamente o Brasil,
conferindo dimensdo continental ao territorio do Pais.

Ainda quanto & terminologia técnica, embora citada no artigo n° 46 da
Lei n°® 378, que criou 0 SPHAN, o autor tem procurado evitar o emprego
da palavra “tombamento” para designar a inscri¢do de um bem cultural
material nos Livros de Tombo (i. ¢, em Livros de Arrolamento) do IPHAN.
O vocabulo, de uso corrente no Brasil, porta significagao ambigua,
agravada quando expresso em referéncias a “uma obra tombada”, pelo
que ¢ ouvido com motejo em Portugal, onde se diz “obra classificada”,
“classificar uma obra”, expressdes estas de curso internacional, alias.

sk %

As atividades profissionais do autor, desenvolvidas no campo da
preservagdo de monumentos arquitetonicos, desde os anos distantes
de vida universitaria no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, ja
se encontram encerradas ha bom tempo, além de que, novas € atuais
situagdes, tém pedido outros tipos de enfrentamento. A participagdo deste
comentarista, na verdade, ndo passou de um fragil elo na longa cadeia
montada por seus mestres antecessores, cadeia que prosseguiu € prossegue
com a contribuicdo daqueles que o sucederam. A realizagdo graciosa de
tarefas especializadas no campo da Arquitetura Antiga atigurara-se ao
autor deste artigo um modo de ressarcir a educagio gratuita recebida no
transcurso de sua formagdo fundamental, média e superior, com custos
subsidiados pelos contribuintes, nas mais das vezes despossuidos.

%3k k
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SUMARIO

Este artigo trata da contribui¢@o do arquiteto, historiador e tedrico
italiano Camillo Boito (1836-1914), divulgada em debates efetuados em
fins do século XIX, envolvendo conceitos pertinentes a preservagio das
criagdes culturais materiais antigas. Boito assumia posi¢do antagdnica aos
principios de restauragdo de obras vetustas, que lhes alteravam a aparéncia
fisica. Recusava, portanto, a restaura¢do e defendia com veeméncia os
trabalhos de preservagéo, tomando-os como uma decisio de respeito a
integridade dos monumentos.

ABSTRACT

This work intends to comment on the contribution of Camillo Boito
(1836-1914), Italian architect, historian and theorist, to the subject of
discussions occurring by the end of the 19th Century. These discussions
were about preservation conceipts of ancient works, in order to avoid
changes of their original physical appearances. Boito refused restoration
activities and strongly claimed for preservation works as a decision to
respect monuments’ integrity.
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