Parecer sobre Patativa do Assaré
OswaLDO EvaNDRO CARNEIRO MARTINS®

L}4 Antdnio Gongalves da Silva, que o Ceara todo conhece
por Patativa do Assaré, a SECULT ji fez justica, editando-o sob trés
titulos: Balseiro (1993), Cordeéis (1993) e Aqui tem Coisa (1994).

Restava que se arrematasse no nivel mais alto o conceito em
que o Estado do Ceara tem o seu bardo popular por exceléncia.
Ao classificd-lo como representante da Poesia Popular, porém, muito
pouco se diz do mesmo. Ele comporta uma analise mais profunda,
que, em sua obra mais recentemente editada Aqui fem Coisa, €
insinuada no prefacio de Gilmar de Carvalho: I

“Sem o saber ele é um performer, mantendo uma heran¢a
trovadoresca que se supoOe perdida no emaranhado dos referenciais
massivos”.

Patativa do Assaré teve de haver a Poesia Popular o mais
objetivamente possivel — da terra, entre o povo, na sua fonte origi-
naria. Ele € assim radicalmente tellrico, mas com o ser nao des-
lustra a Poesia Frudita, tanto quanto poetas eruditos como Juvenal
Galeno ou Soares Bulcao nio se desmereceram por seu afeicoa-
mento a0 popular.

A poesia ¢ mais que o poema que se diria “em si”, quer
produzido na mente ou projetado na fala, quer lancado ao papel,
pois a sua implicagido é com a cultura em que se consubstancia e da
qual estd sempre imbuido constituindo o poema “para noés”. O
poeta se radica numa origem erudita ou popular, de modo que o
seu aprimoramento vis-g¢-vis da cultura €, por exemplo, o de Anto-
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nio Gongalves da Silva (Patativa do Assaré) ou de Juvenal Galeno, o
maior poeta do Cear4, 20 lado dos quais se enfileiram todos os que
empreendem essa tarefa em profundidade, perspectiva e verdade.

Como ilustragdo dessa assertiva, que por outras palavras
enuncia aqui a vinculacdo permanente da Arte Poética A versificacdo
regular, atente-se em quanto Patativa do Assaré ascendecu nesse
oficio consciencializando a substincia cultural em sentido restrito
- estrofacao, métrica, rima — e, sobretudo, em sentido irrestrito — o
historico e o geogrifico — ambos esses aspectos refletidos concre-
tamente no poema. Eis uma amostra pingada no mencionado vate,
onde ele espelha o seu esfor¢o por satisfazer aquela faceta em que
a cultura social e compreensivelmente lhe minguava — o erudito —
mas em que se reiteram as raizes do autor:

Santa Aparecida, Rainha Celeste,

Me leva ao Nordeste, que eu quero escutar
A vaca mugindo

Chocalho tinindo

Cachorro latindo

Vaqueiro aboiar

(ASSARE, 1967)

Os dois primeiros versos acima sio hendecassilabos anapés-
ticos com rima inclusa transitiva em “Celeste” ¢ “Nordeste”. Pode-
ria o poeta ter reduzido a sextitha heterométrica a uma quadra, em
que a métrica € a mesma dos hendecassilabos:

Santa Aparecida, Rainha Celeste,

Me leva ao Nordeste, que eu quero escutar
A vaca mugindo, chocalho tinindo,
Cachorro latindo, vaqueiro aboiar.

Isso ele o faz no poema “Sou Cabra da Peste” (Cf. J. de
Figueiredo Filho, Patativa do Assaré, Fortaleza, Universidade Fe-
deral do Ceard, p. 18). O que se infere desse procedimento € que
o famoso bardo tem consciéncia de que o seu hendecassilabo €
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decomponivel em dois pentassilabos. Vé-se que ele domina a
técnica do verso como qualquer poeta erudito, mas reitera a cada
passo a sua origem cultural, traduzindo-o na saudade de emigrado,
embora invoque santo de devocao especial do povo da terra estra-
nha. Evidentemente o caminho de Patativa do Assaré ¢ inverso do
de Juvenal Galeno, mas nessa inversao é que reside a dialética da
Arte Poctica, cujos pdlos — o erudito € o popular — de inicio se
antitetizam e a seguir se sintetizam.

O poema concerne a geografia e a histéria. O que € crono-
topico — e 0 poema o € — sO se percebe au fur et a mesure da sua
determinac¢ao, ou seja, onde se pontua e quando se data. Isto
porque mudam os interesses, as atitudes e as ideologias que ho-
mens professam e nucleiam. O ser fulcro e unidade da mudanca
faz do homem — e do poeta — sujeito, agente ¢ pessoa, que se
definem geneticamente por tracos geograficos e histéricos.

Trata-se aqui da questio do concreto e do abstrato, ou me-
thor, dos atras aludidos poemas “em si” e “para nés”. E neste 1il-
timo que incide essencialmente a ideologia ou consciéncia do
poeta. Essa consciéncia ou ideologia assume o patrimonio subjetivo,
tedrico, abstrato do vate ou, diga-se, daquele que vaticina, que
intui a esséncia poética, que reflete no sentir € no querer o saber
poético — coisa que nao se atende com apenas pautar-se pelas
técnicas de versificacio regular. Estas produzem o concreto do
poema “em si”, a que entanto poderio faltar a autenticidade ideo-
logica, o cardter cultural, o contetdo real da poesia.

Para ir além desta abordagem do fundo ideclégico dos poe-
mas, mostre-se que a contradicio de erudito versus popular ja estd
resolvida na prépria lingua. Os homens falam um idioma em que
coexistem, interatuam e se integram os protagonistas culturais de
origem erudita e popular. O exemplo cabal disso estd em Soares
Bulcio, poeta erudito que registrou e expressou sob forma culta o
pensamento popular, ou em Patativa do Assaré, poeta popular
que logrou resultado analogo por via inversa. Soares Bulcio per-
cebeu uma componente cultural rejeitada pelo preconceito de classe,
tendo aberto suas Parémias com duas quadras edificantes:

183



Revista do Instinuto do Ceard - 2005

Hiram, meu filho, no povo,
No seu ingénuo falar,

Hi sempre espirito novo,
De tradi¢cio secular.

A sua linguagem rude,

Que ele aprendeu de seus pais,
Encerra toda a virtude

E o saber dos ancestrais.
(BULCAO: 1940)

O exemplo acima estd entre os melhores da producio poé-
tica calcada no popular, em que um poeta de elite reencetou o
caminho por que evoluiu Juvenal Galeno. Enquanto este coligiu
as lendas e deu-lhes expressio consentanea a Arte Poética, Soares
Bulcio fez outro tanto aos provérbios, ambos esses poetas tendo-
se abeberado ¢ inspirado no cabedal folcl6rico. E o erudito tem
que aferir-se pelo popular, sob pena de elitizagdo, alienagio e
degeneracio. O popular, porém, aspira a fruicio das exceléncias
que 2 estrutura social lhe subtrai. Eis, portanto, que ocorre uma
convergéncia. O poeta Oswald Barroso, em que pese a sua
anastomose cerrada com o popular, escreve: “naoc falamos numa
Unica arte/literatura no Brasil, e, sim, na dialética da luta e integraciao
entre o popular ¢ o erudito” (CARIRY ¢ BARROSO, 1982).

A trajetoria do popular inelutavelmente inflecte sobre a do
erudito. E ao dizé-lo, constate-se o comportamento assintotico de
ambas, que nos dias de hoje, mercé dos meios de comunicacio de
massa, da difusdo massiva dos conhecimentos e da supressio do
analfabetismo, ja as sobrepde ¢ funde sensivelmente. O processo
da sintese foi deflagrado e ja ultrapassa o poema escrito. Patativa
- do Assaré compreendeu isso € ¢ disse em portugués precario:

- (Granjero, eu sei que nao peco

In lhe dizé e lhe prova,
Que sou pobre narfabeto,
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Nio conhec¢o o beabi;

Mas dispois que esta invencgdo
Do radio entrd no sertio,
Tudo se pode aprendé.

Tem um projeto Minerva

Qui a pessoa qui obisserva
Aprende sem saber [é.
(ASSARE, 1978)

E dificil inferir acima que o pocta subrepticiamente mostra-
SC um matuto, © que nao passa de expediente retdrico em quem
como ele escreve verso hendecassilibico e usa rima inclusa, como
foi visto atrds.

O popular veicula e pratica a versificacao regular sob formas
proprias, caracteristicas, sistemadticas, ortodoxas. O erudito incor-
pora ao scu dcervo algumas delas, como as redondilhas maiores
em sextilhas ¢ quadras, opondo embora reserva ¢ preconceito a
muitas outras. A enumeragao dos géneros exercitados no ambito
popular inclui também o que é de procedéncia erudita. Francisco
Linhares, a0 abordar o assunto, inicia o capitulo “Géneros de Poe-
sia Popular” da sua inestimavel obra Antologia Hustrada dos

Cantadores com as seguintes palavras: “Entre as criagdes dos poetas.

classicos que vieram a ser usadas pelos nossos cantadores, estio a
Quadra, a Décima, a Sextilha em decassilabo com rimas cruzadas,
¢ sud variante” (LINHARES/BATISTA, 1982). Com sua autoridade
inconteste, Francisco Linhares nos da uma informagdo preciosa:

“Contando-se com o0s géneros mais usados, com os de pouca
utilizacao ou com os que se encontram completamente abando-
nados para o improviso, a Poesia Popular possui trinta e seis mo-
dalidades, nimero verdadeiramente espantoso, que vem, através
dos tempos, demonstrar o grande poder criativo de nossos bardos
nativos”. (loc. cit.)

Trata-se at de um vasto repositdrio a que o erudito pode
recorrer € nele haurir indicacdes de como integrar-se na cultura e
produzir nao apends poemas “em si”, mas poemas “para nos”. A
arte poctica ¢ forcosamente bifronte, mas sé enquanto nio se usam
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lentes bifocais, isto é, ao popular cumpre evitar uma atitude de
mera mimese em face do erudito, e a este o habito de ignorar o
outro, subestimi-lo ou rejeitd-lo in limine. Trata-se do dilema
engelsino de ver o bosque e nao ver as arvores, ou de ver as
arvores € ndo ver o bosque. Se cada qual s6 otha para si € a si
mesmo que Ve, :

Poetas de formacio erudita ha que judiciosamente procu-
ram utilizar as fontes do popular, como o fizeram Juvenal Galeno,
Soares Bulcio, Xavier de Castro, Alvaro Martins, Padre Antdnio
Tomas ¢ outros, que entanto pouco sensiveis foram aos géneros
referidos por Francisco Linhares. Outros, porém, incursionaram
por esses dominios, sem temor ao circulo fechado, a critica in-
terna, 2 ortodoxia escolastica, como Artur Eduardo Benevides, que
na sua Gltima obra escreveu poema sob a forma estrdfica de ga-
lope i beira-mar, Sobre esta depde Francisco Linhares, informan-
do a génese e historia do género (alids subgénero, pois pertence
as décimas decassilabicas):

“Foi criado pelo violeiro cearense José Pretinho (ndo o da pele-
ja do cego Aderaldo), residente em Morada Nova, vaqueiro do
‘coronel’ José Ambrdsio, falecido em Lavras da Mangabeira.
Contam que José Pretinho, apos levar uma surra, em Martelo,
de Manuel Vieira Machado, cantador piauiense, veio a Forta-
leza e, na Praia de Tracema, observou o mar, cujo movimento
das ondas se parecia com o galope dos cavalos da fazenda do
‘coronel” Ambrosio. Criado o estilo, procurou o adversirio para

a desforra. Deixou-o aniquilado. Mergulhiio de Sousa divulgou
o género por todo o Nordeste” (op. cit., p.23).

Artur Eduardo Benevides produziu um lirico galope que é
um mimo de Arte Poética. Alids, Francisco Linhares considera o
martelo, que € irmao do galope, “via crucis dos fracos repentistas”
(loc. cit.). Artur Eduardo Benevides, que nio € um deles, reco-
nhece 4 verdade contida nessa citacio, incidentalmente, durante a
feitura do poema supramencionado: “as vezes caindo se o tento
domar” (BENEVIDES, 1992).

Para efeito de mostrar criticamente que o popular € fonte do
erudito, eis, inteiro, o referido poema de Artur Eduardo Benevides:
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GALOPE A BEIRA-MAR PARA A MULHER AMADA

O verso a galope € o que mais me fascina

E tento dizé-lo com coisas de amor

Que moram num sonho de imenso fervor,
Guardando pureza de olhar de menina,

Na gloria, na vida, na sorte, na sina,

As vezes caindo se o tento domar,

Louvando a mulher, que vou sempre a louvar,
No verso, na fala, no mote, na glosd,

No lirio, no cravo, na dalia, na rosa,

- correndo e cantando na beira do mar!

O verso a galope € de boa moldura

E busco entendé-lo na forca secreta

Que esconde a ventura no olhar do poeta
Ou esconde o poeta no olhar da ventura
Mostrando o segredo sem par da ternura
Que vive encantada qual purc manjar

E tece o louvor no seu doce tear
Sangrando de luz numa estrofe sincera

- cantando um galope na beira do mar!

E quero cantar tudo o que me convém
Dizendo do agrado que tenho no peito

Se vens 20 meu verso, se cais em meu leito,
No barco, no carro, no jato ou no trem,

Na selva, na relva, no meio ou no além
Nas ansias de amor ou na ponta do olhar,
No rio, no lago, no acude, no ar,

Mais linda que todas dangando feliz

Das cousas mais belas mostrando o cariz

- cantando e correndo na beira do mar!

Teu nome é mulher e teu tempo é o eterno.
Serci teu jogral, na mais alta missao
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(Que embala e consola esta fragil cancio
De outono, verdo, primavera ou de inverno,
De forma gentil e rimar sempre terno,

Com versos valsantes, nascido do luar,

E assim cantarei, pois virds me escutar

A noite, ou de tarde, no quente, ou no frio,
Na bruma, na neve, na chuva, no estio,

- cantando um galope na beira do mar!

(Artur Eduardo Benevides, op. cit. p. 93-94)

O versejar a galope € grandemente aliviado ao poeta pela
automatizacao da cadéncia. A acentuacio tonica 2-5-8-11 obriga a
dois hemistiquios — um pentassilabo € um hexassilabo — sistema
ligeiramente afetado quando ¢ primeiro deixa de ser grave. E o
galope implica outro automatismo evidenciado em versos como:

No verso, na fala, no mote, na glosa,
No lirio, no cravo, na dalia, na rosa.

A redondilha aguda rompe com isso, for¢ando ao acréscimo
de uma silaba, a mais além da final, como nos versos:

De outono, verdo, primavera ou de inverno,
De forma gentil e rimar sempre terno.

E que a redonditha implicita no hendecassilabo, isto €, o
primeiro pentassilabo, se € grave, anexa a silaba atona que se
segue a 52 sflaba poética, para o desmonte do verso de onze si-
labas. Esse 0 mecanismo automatico referido, o que permitiria ver
no segundo hemistiquio também uma redondilha menor e ipso
facto decompor 0 poema hendecassilabico em poema pentassi-
labico. Para tanto, em fungio desse segundo automatismo refe-
rido, os primeiros hemistiquios recorrem 2 sinafia sobre o segundo
hemistiquio. Apliquemos a andlise a tltima estincia do poema
tomado para esse fim:
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Teu nome € mulher e
Teu tempo € o eterno,
Serei teu jogral, na
Mais alta missdo

Que embala e consola esta
Fragil cancao de
Outono, verdo, pri
mavera ou de inverno,
De forma gentil e
rimar sempre terno,
Com versos valsantes,
nascido do luar, e
assim cantdrei, pois
VIras me escutar 4

a noite, ou de tarde,
no quente, ou no frio,
Na bruma, na neve,
na chuva, no estio,

- cantando um galope
na beira do mar!

Patativa do Assaré talvez nio tenha consciéncia dessas coi-
sas da Poesia Erudita. Todavia aplica-as magistralmente. E como 2
crianga que segura o seio materno para sugi-lo.

A pritica do poeta popular assenta em automatistunos, nd
suscitacao de faculdades desenvolvidas a partir do instinto e do
habito. Memdria pronta e rica, raciocinio poderoso e inexoravel,
palavra ficil e brilhante, Animo combativo e lidico, e capacidade
de resisténcia e sublimacio — eis as virtudes que lhe sio inerentes,
sedimentadas na oralidade, nas cantorias, nos desafios, nas provo-
cagcoes dos motes, na exercitagdo da Poesia Popular. O cantador
se insere num processo, como o rio que flui entre as margens. O
papel do rio consiste em irrigar as margens.

Se nio se compreendem essas coisas, ndo se explica o
cantador como fendmeno cultural, ndo se justifica a Poesia Popu-
lar, ndo se beneficia a sociedade do saber poético a que o povo se
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afaz espontaneamente sem expedientes subliminares. Exaltar
Patativa do Assaré € contribuir para que o povo resista ao assalto
midiatico e estatal que visa 4 sua dominacio.

H4 que compreender Patativa do Assaré em suas possiveis
desinformacgoes, porque a situagio dele ¢ a do homem do sertio
confinado a0 atraso, servidor do sistema e empulhado por interes-
ses assentes e indiscutidos. E certo que o cantador jamais é um
simplorio e transcende sempre as aparéncias equivocas, sendo um
polemista de profissio, mas brande apenas as armas que servem e
serviram sempre aos exploradores das massas populares. Nio se
estranhe entio que estes conduzam o canto da Patativa ao crocitar
do corvo.

Referimo-nos aqui a um dos folhetos coligidos em Cordéis,
intitulado “Glosas sobre o comunismo”, ilustrado com a xilogravura
de um soldado soviético e um padre catdlico, este sendo mordido
por uma serpente enroscada na perna do primeiro que o degola
com a foice de segar trigo da bandeira da ex-URSS. Infligiram a0
autor af oito motes, por onde o poeta voejou visivelmente insufla-
do ou impelido por informagdes especiosas cujo alvo era o fa-
moso livro do Deao de Canterbury O Poder Soviético, traduzido no
final da II Grande Guerra. No curso do folheto, o glosador deixa
patente o pensamento compulsivo dos verdadeiros confutadores
desse livro, mencionando quatro vezes a palavra Dedo, a saber: 1)
“0 Deao como ilegal” (p.1); 2) “ o Dedo com seu ardil” (p. 1); 3) “o
protestante Dedo” (p. 2); 4) “ja portanto a propaganda / do Dedo
nio tem valia” (p. 8).

Nao € simplorio Patativa do Assaré, mas € ingé€nuo, ou s¢ja,
puro ¢ auténtico. E por ser assim, professa a boa-{é e pratica a boa
vontade. Foi ludibriado no folheto “Glosas sobre o comunismo”,
porque confiou em gente de mi-fé, que o explorou, contudo nio
o enganaram pessoas de boa vontade que patrocinaram outro fo-
lheto seu, “O Padre Henrique e o Dragao da Maldade”. O poeta
produz neste quatro sextilhas onde nido se pode reconhecer ideo-
logicamente o autor das glosas supramencionadas. Eis as estrofes
em questido as paginas 9 e 10 do respectivo folheto:
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Sera que ser comunista

E dar ao fraco instrucio,
Defendendo os seus direitos
Dentro da justa razao,
Tirando a pobreza ingénua,
Das trevas da opressio?

Serd que ser comunista

E mostrar certeiros planos
Para que © povo ndo viva
Envolvido nos enganos

E possa se defender

Do jogo dos desumanos?

Sera que ser comunista

E saber sentir 4s dores
Da classe dos operarios,
Também dos agricultores
Procurando amenizar
Horrores e mais horrores?

Faca-se uma analogia intercorrente. Por certo o folheto “Glo-
sas sobre o comunismo” remonta a um passado em que o fascis-
mo escabujava em seu estertor. Era mais que tardio, mas o que
nio é tardio no sertio? O que queremos € falar em Dom Hélder
Camara, que as vésperas da II Grande Guerra era précer integralista
entre nos. Patativa do Assaré tanto quanto ele foram anticomunistas.
Ambos, porém, mudaram e chegaram 4o longo do tempo a uma
compreensao ampla, aberta, democritica. O folheto “O Padre
Henrique ¢ o Dragdao da Maldade” atesta essa evoluciao de ambos
a data de 27 de maio de 1969, quando foi assassinado o Padre
Antonio Henrique pela reacdo brasileira que antes o ameacara ¢
advertira, sem demové-lo do seu trabalho apostolar. Eis o que
conta Patativa do Assaré a pagina 5 do folheto:

Andnimos telefonemas
Com assunto de terror
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Chegavam constantemente
Cheios de 6dio e rancor

Contra Padre Henrique, o amigo
Da paz, da té e do amor

Os ditos telefonemas

Faziam declaracio

De matar 30 pessoas

Sem ter d6 nem compaixio
Que tivessem com Dom Hélder
Amizade ou ligac¢io.

Hoje, aos 86 anos, Patativa do Assaré colhe os frutos da
gloria conquistada nas vicissitudes de uma vida de luta, de
capacitacio, de ascensio moral, de alcandoramento. Os que ©
induziram ao folheto “Glosas sobre o comunismo” passaram, des-
cendo a enxurrada ou enchente. Mais recentemente, 4 €poca do
folheto “Padre Henrique ¢ o Dragio da Maldade”, passaram o0s
remanescentes ¢ herdeiros dos primeiros, que também desceram
nas aguas.

Que se permita agora relembrarmos um fato pertinente, ocor-
rido conosco no Crato, justamente quando findava a II Grande
Guerra: um desses corifeus que ludibriaram a boa-fé de Patativa
do Assaré contestou-nos o pronunciamento numa ceriménia ci-
vica em que enaltecemos a heroina Barbara de Alencar. E hoje,
transcorridas as décadas que nos distanciam daquela conflagragao,
tem o nome de José de Alencar o galardao que o governo do
Ceara adjudica a Patativa do Assaré. A historia faz justica as pes-
soas e, ds vezes, as retribui com algo que parece nio ter conexao
com o presente. José de Alencar, neto de Barbara de Alencar, valo-
rizou o indio, enquanto Patativa do Assaré valoriza o matuto ¢m
cujo sangue o indio se perpetua. E ambos, o poeta Patativa do
Assar¢ ¢ o romancista José de Alencar, sio duas expressdes maxi-
mas da Literatura Cearense. E mais: José de Alencar era poeta
também, estando, ao falecer, com um poema no prelo, o seu “Os
filhos de Tupa”.
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Os que exploraram a boa-fé e a boa vontade de Patativa do
Assaré ha meio século dirdo hoje, pela boca de scus herdeiros
ideologicos, que a presente homenagem ao maior poeta popular
do Ceara é demagogia. Ora, os intelectuais auténticos ja [he fize-
ram justica e quem lhe cultua o nome ¢ a pessoa € o povo do
Ceara. E que Patativa do Assaré é uma institui¢ao e dela ndo po-
dem fazer parte os que pretendem tirar das pessoas, coisas e rela-
cOes de uma conjuntura vantagens parda si € para sua grei.
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