Arte, sua Critica e Evolugio

POMPEU P. DE SOUSA BRASIL

Em meu ensaio — Arte e Expresséo — publicado na re-
vista Estétice (n.° 1), fazendo uma pesquisa indutiva sobre
aquele facto, cheguei ao resultado de que arte é a expressao.

Quem quer que julgue a natureza da arte atendendo apenas
as obras literdrias, sobretudo as em prosa, repele no primeiro
momento esse conceito, mesmo violentamente.

— Nio. As grandes alegorias das obras primas sio cla-
ramente a sua esséncia. Pantagruel e Gargéntua, Orlando Fu-
rioso, D. Quichote, Sonho duma Noute de Verdo, Fausto, etc.,
distinguem-se, segundo o consenso geral, nio pela linguagem,
mas pela ideia.

Entretanto, se se lembrar de certas descrigies, como as de
aspectos da natureza, nio ja paisagens propriamente ditas, mas
pequenos trechos do meio fisico, como um recanto de campo, de
praia, um jardim, uma sala, etc., posto que mera parte dum
todo bem mais complexo, logo abrandard sua oposi¢io. Se, em
seguida, atentar que a poesia tem sdomente u!ilizado restrito ni-
mero de temas, geralmente curtos, sua divida crescerd. E se, ao
fim, lhe acorrer ao espirito que a pintura e a escultura em seus
produtos mais diferencados apenas expdem atitudes e gestos
humanos, que a2 musica traduz apenas emogdes ou sentimentos,
que a arquitectura ndo vai além disso, que as raturezas mortas
constituem imitagio de objectos mui triviais, nao poderd deixar
de se render as minhas razles.

Apesar disso, a imagem, em arte, sem divida, tem impor-
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tincia, porém indirecta e secundaria. E ela o que se exprime,
Conhecem-se 0s meios de crid-la, desvendados pela psicologia.
Sio certas associaghes intelectuais e afectivas. Ambas seguem
sobretudo a lei de semelhanca, dando aquelas especialmente
personificacbes e metamorfoses, e essas, contrastes e analogias
inaparentes. Conhecem-se também os recursos de exprimi-las,
adquiridos pela glotologia. Séo, em sua maior complexidade, as
imagens vulgarmente ditas, as alegorias e os simbolos. Para
Dumas esses ultimos se reduzem a metdfora, sobretudo a formal.

Consoante Vico, arte é a linguagem. Mas descreve os per-
sonagens ficticios como meras propriedades gerais (eternas),
apresenta certos universais (fantdsticos), dispe duma légica
sui generis (poética) e tem por fim ensinar a virtude.

Cumpre-me verificar ainda se a arte nao se ocupa exclusi-
vamente de assuntos mais vagos ou simples, como emocgdes, ou,
tendo por objecto a expressio, compreende, em vez de seu todo,
apenas alguma de suas partes, como o estilo ou a sua aplicacfo.

Sustentam Trublet, Du Bos e outros que a poesia é a ex-
pressio do sentimento. Para Kant ¢ belo consiste no agradével,
mas desinteressado; ou na forma da finalidade, porém sem con-
cepto. Ja os estetas medievais julgavam belo o moral.

Ora, sabemos que a natureza morta, quer em pintura, quer
em escultura, capaz de sé por si formar toda a obra de arte, nio
provoca emocio, salve admira¢io pelo autor. Igualmente, des-
crigio equivalente em romance ou poesia, podendo nessa cons-
tituir o produto estético no todo, como o vemos frequentemente
na escola parnasiana.

Até na misica, a mais afectiva das artes, virias de suas com-
posigbes sdo exclusivamente intelectuais, como as do virtuose,
as descritivas, as onomatopaicas. Dessas espécies ocorrem tantas,
que alguns filésofos, provavelmente impressionados com isso,
tém presumido a misica como inapta para reproduzir a emocéo
(Hanslick, etc}. Ultimamente, certos compositores julgam-na
assim, porém dotada da faculdade de criar impressées afectivas
particulares.

Todos os estetas partiddrios da teoria de arte-expressio,
desde Aristételes até os contemporinecs, vacilam, inseguros,
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entre os conceitos de arte-linguagem e arte-imagem (Schleir-
macher, ete).

Para Aristételes arte € a imitagio, que equivale, como ji
o provei algures, & expressio; e belo (assunto da arte), o indi-
vidual sobretudo possivel, mencs vezes impossivel, mesmo
absurdo. A arte, pois, s6 devia se ocupar do particular.

Vou examinar o problema, através da solu¢io dada por
Croce, incontestivelmente o mais notavel representante actual
dessa corrente filosdfica.

Em sua Estética define arte como a intuicao. Essa, confor-
me explica no capitulo primeiro de sua obra, é o conhecimento
do individual. Estende-se da percepcfio a imagem. Pode incluir
o concepto (proposicio), mas acessoriamente.

Até aqui, nesse particular, as ideias do pensador italiano
sdo inteiramente aceitdveis. Mas depois emite juizos que nio
estdo mais acordes com a ciéncia moderna: a intui¢do nio abran-
ge nem a sensacido nem a emocdo, porque ndo chegam a ser co-
nhecimentos; as nogdes de espago € tempo, em todos os casos,
sdo puros conceitos; a imagem é idéntica & expressio.

Ora, a sensagio é conhecimento até superior a percepedo,
pois requer abstragio, sendo-lhe posterior nas operacdes psiqui-
cas, Antes de cada parte dum objecto a consciéncia apreende-o
no todo. S6 depois passa a observar-lhe os elementos.

Alguns psicélogos, como James, acham mesmo que a abstra-
cio é precedida frequentemente, senio sempre, pela generali-
zacio. “Uma impressio total cujos elementos ndo nos tivessem
nunca sido dados & parte na experiéncia seria refractiria & ana-
lise” (Psychologie, 502).

A emccdo, posto que se ndo considere mais um conheci-
mento directe, dd-nos incontestavelmente algumas informacées
sobre o estimulo. O agradivel e o desagraddvel localizam-se no
espaco e no tempo. Além disso, t€m intensidade varidvel.

O espaco e o tempo nio sdo produtoes exclusivos do espirito,
como o criam Berkeley e Kant. Constituem caracteres dos objec-
tos. Sé se podem julgar formacées preponderantemente intelec-
tuais quando abstracges. Para Einstein o tempo & a quarta di-
mensao do espaco e este € limitado e anisétropo.

Nio se pode admitir que imagem e expressio sejam a
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mesma cousa. Vé-se sem obsticulo que esta é um produte menos
central do que aquela, sobretudo muscular. Enquanio que a
imagem se elabora no 4mago do espirito e ai fica ou é um estado
mental centripeto, a expressio, se nio nasce em parte periférica
desse, é manifestacio centrifuga, que tende a se exteriorizar.
Mesmo repelindo a hipétese de Broca, muito anatémica, quicd
artificial, sem a dissociacio das diferentes funcées da lingua-
gem, ndo se poderiam explicar as afasias motoras ou sé se con-
seguiria fazé-lo mui dificilmente. Também o pensamento dito
“sem imagens”, isto &, aquele que parece se reduzir a estados
cinéticos.

Os anacronismos e incongruéncias de Croce nio se limitam
a 1sso.

Para ele arte é, essencialmente, o conhecimento do indi-
vidual. Sé se torna também o da expressiio, porque essa lhe pa-
rece igual aquele. Entretanto, identifica a estética i linguistica.

No capitulo quarto da parte segunda de sua obra, onde
expée a teoria de Baumgarten, critica-o acerbamente, apesar
desse haver sido o primeiro a conceber arte como o conhecimen-
to do individual, s6 porque descamba um pouco para o intelec-
tualismo. Acha que criou o nome de uma ciéneia, mas nio essa.
Enquanto que o seu conterrdneo Vico, com o conceito de poesia-
linguagem, ndo obstante haver incidide nos mesmos equivocos
daquele, é al¢ado ao posto de inventor legitimo da estética.

Segundo Croce, a arte nio é substancialmente afectiva. Isso
nao obstante, depois sustenta que o sentimento & aquilo que lhe
d4 unidade (Brevidrio de Estética, 26 a 30, 59 a 68).

Equipara arte & criagio da expressio, pois identifica es-
tética 4 linguistica; entretanto, ao tratar da histéria da arte, julga
esta apenas mera aplicagio da linguagem, sustentando que o
seu progresso consiste tdo somente no aperfeigoamento da ex-
pressio de cada imagem,

56 se ocupa a arte do individual?

Para os que seguem a hipétese de arte-imagem, talvez,
assim devia ser. Entretanto, os historiadores de literatura, em
geral, ao lado dos poetas e prosadores de ficgdo, afora os poetas
didaticos (Hesiodo, Lucrécio, etc.), pdem os oradores (Demés-
tenes, Cicero, etc.) e virios dos grandes pensadores (Platdo,
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etc.). Quem, ao dar a lista dos literatos franceses, por exemplo,
poderia prescindir de Pascal, Buffon? -

Mesmo Croce, contradizendo-se ¢ sem saber explicd-lo, re-
conhece: “Toda obra de ciéncia é ao mesmo tempo obra de
arte” (Estética, 70).

‘Com efeito, fora injusto excluir do estético o racional. O
individual, quer fisico, quer psiquico, é apenas uma parte do
conhecimento da natureza. O racional, em seus diferentes graus,
constitui-lhe o resto. Como significado, ainda reproduz aquela,
embora fragmentdriamente. O geral é uma série de extractos
iguais fundidos numa impressdo unica pela consciéncia. A in-
terferéncia desta nao lhe elimina o natural, pois o individual
também o exige. A conclusio dum silogismo & apenas um ca-
rdcter inaparente que, incluido noutro, se manifesta indirecta-
mente. A causa é o efeito em fase anterior. O racional, em suma,
pois, nada mais representa do que uma visdo da natureza, apesar
de parcial, menos ampla, porém mais profunda do que a do
individual. Ainda é a imagem, porque é elemento dela.

A expressio do racional, também, nio apresenta diferenga
grande sobre a do individual. Apenas aquela goza de menos
liberdade do que essa e tem a proposigio como parte essencial.
Numa e noutra, quando a arte nio é plastica, parte-se do mais
para ¢ menos visivel. Assim, na dedugfio deve-se pospor a con-
clusdo as premissas, mas se pode colocar qualquer dessas em
primeiro lugar. Na inducdo, exprimem-se inicialmente as rela-
coes de extencio, segundo sua amplitude e, ao fim, a de causa-
lidade, mas se podem apresentar as primeiras sem muita re-
gularidade.

Como expressio, pode a arte ser considerada apenas uma
de suas partes?

Impde-se-me examind-lo, mas sem mimticia supérflua.

Para Du Bos a arte tem por objecto o sentimento {(impres-
sionamento com tendéncia ao maravilhoso), mas manifesta-se
pelo estilo.

Define-se este, geralmente, como a maneira privativa de
se exprimir de cada artista, encerrando o que de comum ofe-
regam nisso as suas obras, isto é, os diferentes recursos preferi-
dos na constru¢io da imagem ou inventados com tal fim.
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Segundo ‘2 maioria dos estetas, ele traduz apenas relagoes
dos diversos elementos da imagem. Assim o presumem sobretudo
os que se ocupam de obras literdrias. Nesse caso, o estilo seria
somente um emprego particular da sintaxe, espectalmente de
suas anomalias (figuras).

Consoante outres, com razdo — mas sé quanto i fantasia
— abrange também a seleccio dos termos da relacio. Diz
Séailles que, em literatura, o estilo compreende ainda a escolha
das palavras (Le Génie dans P Art, ch. VI, p. 215). Implica,
pois, a utilizagio de quase toda a gramatica.

Mas a arte diverge do estilo, nio visando sobretudo a re-
velagdo da personalidade, como o queria Véron, porque sb se
obteve a expressao do subjectivo, ao menos em sua parte capital
(afectiva), mui tardiamente. O estilo apenas intelectual é mero
artificio, uma ilusao.

Pode-se extender a nogio de estilo as de escola e de género,
sugerindo que o mesmo tende a socializar-se. Entdo, seria tam-
bem o modo peculiar de exprimir-se tanto de grupos de espiritos,
como de modalidades de arte. Equivaleria a uma complexidade
da expressdo, alids dificil de definir.

Mesmo assim, seria diferente de arte, nio permitindo
abranger as formas desta, pouco heterogenias, ou primitivas.

E a arte mera aplicagio da expressdo?

Assim o julgo.

A linguagem foi ou tem sido construida pela sociedade, em
seu todo. O grupo dos artistas h4 colaborado nisso, sem ditvida,
porém quase despercebidamente, $6 nas outras artes é que, além
de aplicar a expressio, a tem criado, Mas essas contribuigbes
nem sempre provém dos maiores espiritos.

A linguagem empregada por Homero, em suas epopeias,
podia-se imaginar houvesse sido em boa parte inventada por
ele, mas nio depois que se atende 3 natureza do idioma grego,
de flexao, e & histéria do povo que o usava, dada pelos outros
documentos. Também, nio temos certeza se foram os grandes
tragicos, liricos, oradores, comediégrafos que aperfeicoaram
essa lingua. Se tentdssemos avalid-los com esse critério, seriamos
obrigados a iguald-los acs mediocres. Demais, nio poderiamos



REVISTA DO INSTITUTO DO CEARA 123

aprecid-los de pontos de vista diversos, empregando unidades
heterogénias.

Croce, ao tratar do progresso das artes, nota que sao ape-
nas aplicacbes da expressio. Mas depois continua a adoptar seus
outros conceitos, examinados atrds, claramente em ocontlito
com esse.

Arte é, pois, ndo propriamente a consciéncia da expressao
(de sua criagio), mas sémente a de sua aplicacgfo.

Eis ai a tinica definicio de arte capaz de satisfazer a l6gica,
isto é, de extender-se a todas as espécies do género e de com-
preender o minimo de caracteres comuns.

Consequentemente, a estética nio se identifica a glotologia,
ou linguistica. Constitui uma ciéncia aplicada (ou arte), como
por exemplo a astronomia, utilizagio da mecénica ao estudo dos
corpos celestes.

Pode-se julgd-la, no méximo, parie da glotologia, mas se
dilatarmos o dominio desta.

Parece cheguei assim & nogfo final, definitiva, sobre arte.

E instrutive notar que o espirito humano, para conquis-
ta-la, partiu dum concepto complexo e depois foi reduzindo-o a
pouco e pouco, até chegar ao mais simples possivel.

Com efeito. Apesar do enorme prestigio filoséfico de Aris-
tételes, predominou na antizuidade e no medievo o juizo de
belo-conhecimento silogistico implicito. Para Platdo é a Ideia
ou a imagem geral. Mas, segundo Aristéfanes, equivale ao con-
junto das ciéncias. Entre o renascimento e o fim do século pas-
sado a arte é concebida, aproximadamente, como uma imagem,
que oscila da geral (Herder, Goethe, Schelling, Hegel, Scho-
penhauver, Taine, etc.) & particular (Baumgarten, Kant, Zola,
etc.) e & afectiva (Du Bos, Mallarmé, ete.). Neste século pas-
sa-se a julgd-la como a expressio, em virtude do esclarecimento
de ideias anteriores (Aristételes, Vico, Croce).

Também, em mim, se deu evolugio semelhante. Comecei
interpretando-a como um conhecimento complexo. Cheguei
mesmo, alids elaborando um conceito novo, a al¢d-la & inducdo
implicita (As Bases Cientificas da Estética). Depois, identifi-
quei-a & expressdo integral (Arte e Expressdo). E agora, final-
mente, restrinjo-a a aplicagio dessa.
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Il

Critica de arte é, como se sabe, a avaliacio estética duma
obra de arte.

Livros de histéria, filosofia, retérica referem que ela ja se
exercia mesmo na mais remota antiguidade. Pode-se até pres-
supor com razio que surgiu com a primeira manifestagio es-
tética. Seu autor, antes de mostrd-]a a outrem, naturalmente,
comparou-a com os esbogos que criara e s6 ao fim lhe dera
preferencia.

Essa apreciacio sempre tem sido aproximadamente unifor-
me, através do tempo. Habitantes de cidade, em reunides pi-
blicas, tém eleito para consagragio, em vdirias datas, outrora por
aclamagio, modernamente por escrutinio, quase unanimemente,
um mesmo artista, suposto o melhor dos contemporaneos. Co-
roam-no festivamente como um principe ou o premiam, conce-
dendo-lhe a gloria. Desde que se utiliza a imprensa, compram
de preferéncia seus livros, esgotando-thes as edigdes.

O mesmo se nota até nos criticos profissionais, se nio para
as obras mediocres, ao menos para com as tidas como superiores,
sobretudo as geniais.

Estranha-se que tal aconteca, quando se atende que essa
avaliacio s6 se pode realizar mediante um conceito sobre @ na-
tureza da arte e que os criticos sempre os possuem diferentes,
a0 menos na aparéncia.

Mas, em relagdo aos produtos estéticos, mesmo desde a an-
tiguidade, tém aparecido opinides discordantes. Parecem ordi-
nariamente apenas frutos dum cepticismo sistemitico, outras
vezes como que de critérios menos inseguros. E, de certa época
para cd, tém aumentado seguidamente,

Ao mesmo tempo, o juizo sobre a natureza da arte
vem diminuindo, sobretudo a partir do renascimento, como
o vimos afras. -

Esses dois factos e a descrenca filoséfica, mormente, pro-
vocaram divida sobre o conceito de consentimento universal em
critica estética. E chegou-se até a substitui-lo pelo oposto. Foi
o que se deu logo apds o advento da escola simbolista, com o
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impressionismo critico, quando Lemaitre comegou a emitir
juizos sobre obras de teatro.

‘Mas, depois, os estetas legitimos, imparciais, notaram que
tal hipétese era iluséria. Ndo s6 as emocoes tendem a se tornar
objectivas, mas também as opinides dos mais ferrenhos impres-
sionistas oferecem muito de comum entre si.

A critica de arte é um processo légico, cuja natureza so
recentemente foi bem determinada. Na antiguidade ndo se tentou
examind-lo. No renascimento designam-no pela palavra gosto,
empregando-a metaforicamente. Alids, essa adquire também
outros (prazer estético, reprodugio de arte, engenho). No século
XVII Gracian utiliza-a com ¢ sentido de faculdade julgadora,
sobretudo estética. Qutros, com o de instinto,

Em dominios diversos do conhecimento empregaram-se as
expressoes valor e juizo do valor, como em economia politica
(valor de troca, o das cousas em relagio a uma mercadoria to-
mada como unidade; valor de uso, grau de utilidade para a
vida, A. Smith), como em religido e ética (valor moral, adapta-
cio do individuo 3 sociedade, quanto & conduta). Depois, o
valor subjectivo foi definido como provocagio de desejo e, ao
fim, comparado com o objectivo.

Recentemente, juizo de valor extende-se a todo juizo ana-
litico quantitativo {relacgao enire qualidade e quantidade ou entre
duas quantidades, Warren).

A critica é um juizo de valor, conclusio dum raciocinio
quantitativo.

Para realiza-la, torna-se indispensivel um termo de com-
paracdo, ou unidade.

Essa é uma nocdo origindria da observagdo do continuo.
Pode ser natural, como individuo, fisico ou psiquico, tal orga-
nismo em biologia, grupo em sociologia, estado mental em psico-
logia, ou arbitrria, como centimetro, segundo, grama, etc. Pode
ainda ser simples (niimero um) ou complexa (parcela). Apta
a calculos vagos ou precisos. Etc.

A da linguagem é a raiz ou o grau mais simples de fusio

delas.
A da literatura devia ser a aplicagio disso. Mas, estando
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a arte em fase evolutiva jd muite adiantada, requer outra menos
simples. |

Como consegui-la ?

A complexidade do emprego da expressio é correlata a
dessa. '

A da expressio resulta de trés factores: qualidade dos ele-
mentos bdsicos, quantidade desses elementos e, particularmente,
os elementos afectivos.

Quando é a da linguagem, vai do monossilabismo ao fle-
xionismo, através da aglutinacio. Mesmo naquele cresce com
a heterogenizacio da raiz. Comeca com a interjeicio e tem o
seu maximo quando as raizes pronominais ultimam o desdobra-
mento, dando as conjunc¢des. No flexionismo progride primeiro
organizando os casos e declinagdes, como no sinscrito, desde o
védico as linguas modernas da India; depois, reduzindo os casos,
como no grego € latim, de 8 a 6, com a eliminacao do instru-
mental e do locative; por dltimo, como nas linguas novi-latinas,
substituindo-os por preposigées. O desenvolvimento das lin-
guas actuais da Europa prosseguiu com o aperfeigoamento da
concordincia, da regéncia e da colocacio, A complexidade da
expressdo quase ndo se eleva com a compreensdo dos abstractos,
isto é, com a escala do conhecimento, mas o faz acentuadamente
ecom a discriminacio da imagem,

A expressio do individual é superior a de qualquer uni-
versal. Essa complexidade, também, acompanha a da simbo-
lizagio. A expressdo do afectivo é mais dificil do que a do
intelectual.

Que grau preferir do conjunto desses faciores ou do mais
importante?...

Em seguida, buscar-se-ia ¢ de sua aplicagio.

- Obter uma unidade pratica, mesmo pouco exacta, para a
expressio ou para a arte, nio é fdcil. Afigura-se-me quase im-
possivel.

Brunetiére propés uma que serveria para qualquer conceito
sobre arte: obra-prima, quer de género, quer de cada arte. Mas,
como reconhecé-la? Também, seu emprego ofereceria muitas
dificuldades, como estabelecer precisamente a equivaléncia dos
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defeitos, tdo diversos em natureza? Impor-se-nos-ia um excesso
de arbitrio.

Todavia, poderiamos utilizar o processo pedagégico: cada
erro, uma fracgio negativa. Em literatura, apenas atenderiamos
ag falhas de sintaxe e de estilo ou as diferencas mais aparentes
entre a expressido € a imagem. |

Registando assim os defeitos, poderiamos representar cada
obra ou cada conjunto de obra dum autor por uma quantidade.
Semelhantemente, os de uma época, bem como os de toda a his-
toria. &==a+b-t+c+.. Ou, geométricamente, empregando um
método qualquer de coordenadas, relacionando esses valores com
o tempo. Talvez até conseguissemos curvas mais ou menos re-
gulares e mediveis pelo cilculo integral. Para isso, em um
artigo meu, publicado nesta revista (Ensaio de Critica Cientifica

’
de Arte, 194), indiquei a respectiva f6rmula: S=3§]/|+ vzdx
E acrescentei-lhe (corrigidos os enganos tipograficos): ... ndo
nos parece ocioso esclarecé-lo: ’y é a derivada dum ponto, en-
quanto l/ | _l_'vz é a derivada dum segmento de curva.

Mas uma critica assim nio se faz ainda nem mesmo sobre
obras cientificas. Nio é, pois, necessiria a estética, ao menos,
por enquanto.

Contentemo-nos com uma apreciagio apenas aproximada.
Mas, facamo-la com o minimo de imperfeicio.

Em suma, critica estética é a avaliacdo duma obra de arte
baseada: primeiro, no grau de semelhanga dela com a imagem
correspondente; segundo, no seu grau de complexidade.

IT1

Hi evolucgio? ... E o primeiro problema deste novo tema.

Ja dele me ocupei num de meus livros — As Bases Cienti-
ficas da Estética, da p. 135 a 142.

Af expus a critica que lhe faz Lalande, em sua notivel obra
Les Illusions Evolutionnistes, e em seguida apresentei a esta
alguns comentarios.

Evolu¢io é um termo que significa usualmente passagem
para o heterogénio, quer do homogénio, quer doutro menos di-
ferencado. | | '
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Spencer considerou-o a expressio duma lei. Mas déi-lhe
sentido mais amplo, juntando aquile dissipagio de movimento
e integracdo de matéria (First Principles, {im do cap. XVII).

Lalande tenta provar que isso ndo é nem lei, nem propo-
sigao, nem definicdo, porque encerra apenas uma relagdo in-
constante de factos, um predicado idéntico ao sujeito, e certos
espécimes dela (os da evolugio dita simples) ndo possuem todos
esses caracteres comuns,

Censura-lhe até ser em parte qualitativa, em parte quanti-
tativa, como se nio fossem equivalentes.

Vé-se sem dificuldade que a critica é exagerada, mesmo
injusta. |

O filésofo francés admite evolugio sdmente como hetero-
genizagdo, mas exclui-lhe a criagio e a julga mero acidente da
involugio, depardvel apenas nos seres vivos. Ndo se consegue
diferengar criagio de evolugio, nem se pode garantir que esta
seja inferior a involugdo, havendo-se comecado apenas a des-
vendar a estrutura e dinimica do atomo. A desintegracido de seu
nicleo, apesar de exigir grande energia eléctrica, acarreta quase

infinita heterogenizagio. Invoquem-se também os fenémenos,
muito instrutivos: explosio, fermentacio (sobretudo a de origem
nio biolégica, como a de virus nio microbiano-bacteriéfago,
mozaico do fumo, ete),

A evolugdo é inegdvel, ao menos como fenémeno capital
dos seres vivos, ndo como adaptagao activa, porém como mutacio
e seleccdo,

Mas, manifesta-se ela na arte? ..., £ o segundo problema.

Croce nega-o, salvo quanto & expressao de cada imagem ou
impressao (Estética, 172 a 175).

A evolugdo estética é real, embora pouco aparente. Pode-se
reconhecé-la sob qualquer das hipéteses sobre a natureza da
arte, ao menos das fundamentais.

Entretanto, nio se deve confundi-la, bem como a do resto
da cultura, com a da mentalidade.

A evolugio do cérebro ou a de suas fungdes & idéntica a de

-qualquer outra viscera. Faz-se por mutacio e selecgio. A evo-

lugdo da cultura, produto da inteligéncia, nem vital, nem here-
d#tirio, opera-se. ndo por processo idéntico, mas apenas seme-
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lhante. Sua mutagio (ndo génica) & pouco visivel, sendo antes
um desenvolvimento lento e progressivo. E sua selecgido, em vez
de fisica, é psiquica (consciente e voluntiria). Consiste, em
suma, numa escolha de tentativas de reprodugio abreviada da
natureza, S6 aqui a evolucdo se aproxima do transformismo la-
marckeano, Mas, em verdade, compreende um efeito de causas
locais, sobretudo internas, psico-sociais, e um efeito de causas
mais ou menos distantes, por difusio.

A obra de arte €, accessoriamente, imagem e expressio e,
essencialmente, aplicacio desta.

Esbogarei muito brevemente o histérico desses elementos,
ou manifestacdes, um em seguida ao outro.

Em literatura, na antiguidade greco-romana, o assunto con-
sistiu numa construcio convencional do comportamento humano
e de seus determinantes. A epopeia e a tragédia, mesmo as mais
afamadas (de Homero, Vergilio, Esquilo, Séfocles, Euripides),
emprestam aos personagens {deuses, herdis) desejos, intencdes,
ideias e emogbes claramente arbitrarios. A comédia e a satira,
apesar de muito menos fantdsticas, visam sobretudo A critica
(Arist6fanes) ou ao desenlace ridiculo, para divertir a assis-
téncia (Menandro, Teréncio). A poesia lirica (ode, elegia,
cangio, etc), entretanto, ja encerra o sentimento objective (Pin-
daro, Hordcio).

Do renascimento até o {im do século XVIII comecga-se re-
tomando cs enredos antigos, mas se acaba preferindo as lendas
medievais ou ficgBes sobre acontecimentos menos remotos da
histéria (Dante, Rabelais, Moliére, Cervantes, Shakespeare,
Cambes, Goethe, Hugo).

Do inicio do século XIX por diante passa-se a reproduzir,
nio o que se presume ou quisera que fosse, mas o que se ohserva.
Obtém-se assim a realidade, inclusive a do espirito (Flaubert,
Poe, Dostoiewsky).

Desde o ultimo quartel do século passado se escolhem para
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assunto as nuangas mals evanescentes do sentimento e 0s inequi-
vocos tracos da subjectividade (Mallarmé).

Em pintura hi um desenvolvimento aproximadamente pa-
ralelo ao desse {Polignote, etc; Leonardo da Vinci, Rafael Santi,
A. Durer, Velasquez, Rembrandt, Gainsbhorough, Delacroix). Sé6
se torna legitimamente realista no meado do século passado
(Courbet, 1855 )e simbclista pouco depois (Moreau, Ensor, etc).

Nas outras artes aconteceu, em suas linhas gerais, o
mesmo. Entretanto, cumpre acentuar algumas particulari-
dades importantes.

A escultura parece que teve ja todo o seu progresso ideo-
grafico na antiguidade. Os egipcios conseguem reproduzir bem
o corpo humano, primeiro, quanto ao tronco, depois, quanto a
cabeca, mas conservam aquele apoiado nos dois pés e, quando
de perfil, com espiduas e olhos de frente (lei da {rontalidade,
Lange). Os caldeus e assirios nisso sio mais realistas. Os gregos
em suas estatuas, apresentam o corpo nu ou vestido, de véu dia-
fano e esvoacante; dispGem-no sobre um tinico pé, inclinam-no,
torsem-no, permitem-no coirer, de perna descoberta; inventam a
mulher viril (a amazona), a forma humana alada (a vitéria):
grupam os individuos em torno dum protagonista, em ordem,
mas livremente; compdem cenas familiares; juntam-lhes paisa-
gens, fazem retratos, transmitindo-lhes quase todos os sentimen-
tos (Fidias, Praxiteles, Lisipo, Scopas, ctc).

A renascenga, na escultura, apenas concebe a mais um or-
gutho muito complexo, eminentemente intelectualizado, mais
préprio dos deuses do que de homens (M. Angelo).

A arquitectura e a misica, como quase s4 servem para tra-
duzir o sentimento, ocupaimn-se primeivo da forma cbhjectiva desse
e, por ultimo, da subjectiva (Ictinos, M. Angelo, etc) (Bach,
Mozart, Beethoven, Rossini, Bizet, Debussy).

A literatura, encarada em sen periodo histérico, teve um
desenvolvimento técnico muito disereto.
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Devem-se atribuir as aquisigdes da linguagem, ndo propria-
mente aos escritores, mas i humanidade.

Quando Homero escreveu suas epopeias, a lingua grega
jd estava construida. Ainda empregou o pronome demonstrativo
pelo artigo, porque era uso.

Qs escritores latinos comecaram a abandonar a 4a. e 3a.
declinacbes bem antes da decadéncia final do idioma, ndo por
si, mas por influéncia do povo.

Pode-se admitir, no m2ximo, que os literatos apenas tém con.-
corrido para o requinte do estilo, mediante escolha melhor dos
termos e, sobretudo, emprego mais conveniente dos tropos. En-
tretanto, abusaram disso no sécule XVII (Marino, etc).

Sé os simbolistas criaram algo ai, a bem da exteriorizagio
da afectividade (Mallarmé).

Também cumpre considerar a métrica um produto exclu-
sivo dos literatos.

A poesia actual tem incontestivelmente certa originalidade.
Mas nfo a exageremos, Quase todos os seus meios foram em-
pregados outrora. Os gregos e latinos nio usavam rima. Baude-
laire, em seus Poemetos em Prosa, jA omitia a cissura, a regula-
ridade da sucessfo dos metros e a simetria dos versos. A repe-
ticio de termos ou frases é um equivalente do estribilho.

A expressio das outras artes, essa, sim, foi inventada pelos
artistas respectivos sobretudo por seus grupos. Mas nem sempre
pelos melhores.

Os pintores primitivos s6 consigo aprenderam a desenhar
e descobriram as tintas menos vulgares. Os gregos empregam a
perspectiva e os tons intermedidrios das cores. Os italianos subti-
lizam o claro-escuro, ou sfumato (Leonardo da Vinei). O francés
Monet (1863) justapbe as cores complementares: impressionis-
mo. Manet (1875) recorre ao plenarismo, facilitando a cépia
da natureza. O belga Ensor, afim de melhor expor o sentimento,
sobretudo o subjectivo, nas minficias ¢ no conjunto da imagem,
restringe ao minimo as linhas e cores, dando apenas uma apa-
réncia de realidade: expressionismo,

Os escultores refinaram sua técnica (consistente sobretudo
&m manejos especiais, que se transmitiam outrora sé pela tra-
digdo, nas oficinas) relativamente de-pressa.
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Os arquitectos comegaram levantando monumentos aos
mortos, com pedras isoladas ou grupadas. Os egipcios constroem
templos vastos, de tecto firmado em colunas, paredes abertas no
alto, mas muito longos e fechados. Os assirios chegam a dispor
capula de tijolo sobre sala quadrada. Os gregos ddo aos edificios
dimensdes harménicas e ornatos agraddveis (frontfo, métope,
triglifo, etc), ultimam as ordens de coluna. Os romanos resta-
belecem a ciipula. Os drabes empregam estalactites e linhas mui
entrelacadas (arabescos). Os cristios adoptam a basilica ro-
mana para templo e depois lhe acrescentam uma nave transversal
e torre, afora a ciipula (século X). Os celtas e saxdes transfor-
mam o semi-circulo arquitecténico em arco quebrado (século
XI): estilo gético. Os italianos comunicam aos edificios linhas
exageradas, sobretudo curvas, e adornos imprevistos (M. An-
gelo) : e. baroco. Os franceses decoram-nos com objectos sinuo-
sos (palmas, grinaldas, etc), mas depois abusam disso (primeira
metade do século XVII): e. rococé. No fim do século XIX, os
modernos aplicam-Thes o cimento armado,

Os selvagens criaram os tipos fundamentais dos instru-
mentos musicais: a percussdo, a sopro, a atrito. Os gregos re-
presentam as notas da misica (intervales dos sons com a fun-
damental, em cada escala) com letras do alfabeto. Inicia-se a
polifonia pouco antes do renascimento. Depois, os ilalianos, so-
bretudo, concebem as hases do sistema tonal moderno e deram os
noves géneros de musica (Palestrina, Monteverdi, Scarlatti). Os
germanos, em seguida, aperfeicoam a composicio, em suas di-
ferentes formas -— oratério, sonata, sinfonia, épera, etc —
(Haender, Gluck, Haydn, ete). Eliminam a solugdo de continui-
dade entre as cenas do drama musical e utilizam sistematica-
mente o leit-motiv, acentuando-lhe a unidade (R. Wagner). Ao
fim, empregam-se as dissondncias, admitindo @ politonismo,
isto é, dous ou mais tons (intervalos enire notas sucessivas) di-
versos, simuliineamente (maior, menor, semi-tom, etc) (Milhaud
etc) e o atonismo, isto é, afora o semi-tom cldssico, varios outros
e muitas fraccbes menores do tom (Schoenbergeste). Ultimamen-
te, tém-se inventado instrumentos e combinado os timbres com
muita variedade,

Aplicou-se a expressdo em arte, sobretudo, para dar o com-
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portamento humano, primeiro, em sua forma convencional, —
classicismo -—; depois, segundo sua naturalidade, — realismo;
e, por tliimo, até, em sua impressio subjectiva, — simbolismo.

Ora, necessitando entio a linguagem adaptar-se ao facto,
em vez do contrdrio (isto é, do facto & expressio), nio sé essa
se tornou mais complexa, mas também sua aplicacio.

Para mim, pois, as escolas estéticas sio simplesmente graus
de aperfeigoamento no emprego da expresséo.

Do exposto se depreende que a heterogenizagiio crescente
da imagem acarretou paralelamente a da expressio (criagio) e
a de seu emprego.

Eis ai a evolucdo da arte.

Ela, no presente, atingiu o seu dpice. Nisso a humanidade
ja satisfez a sua ambigio. Mas, como o que se consegue deixa
de provocar interesse, parece que tende a ser relegada a plano
inferior, como actividade mental, apesar de ser a todos agra-
divel a sua contemplagio. Observa Dostolewski que a
verdadeira aspiracio é, nio o fim, mas o meio. (O Es-
pirito Subterrdneo).



