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LITERATURA INTERCONTEXTUAL



Livro é Livro, Filme é Filme
L.G. de Miranda Ledo

Os jogos intertextuals, isto é entre as artes, tornaram-se, praticamente, uma
marca das produgdes artisticas a partir da modernidade, e tal ocorre entre cinema e
literatura

Palavras (as do titulo) com as quais o saudoso Walter Hugo
Khoury (1929-2003), cineasta brasileiro dos melhores (recordem-se
os éxitos de “Estranho Encontro” (1958), “Noite Vazia” (1964), “As
Deusas” (1972), “O Anjo da Noite” (1974), “Fithas do Fogo” (1978),
“Amor, Estranho Amor” (1982), para citarmos alguns dos mais louva-
dos (iniciava a apresentacdo de um filme, seguida depois de um deba-
te com a plateia de um dos prestigiados cineclubes paulistas.

Um ponto de vista

Walter Hugo Khoury néo apreciava esse antigo “leia o livro, veja
o filme” de alguns jornalistas, pois poderia sugerir que o filme era uma
continuacdo do livro ou que ambos os veiculos eram inteiramente in-
dependentes. Por isso mesmo, preferia o titulo de apresentac¢do destas
notas sobre cinema & literatura.

A frase de WHK nos leva ao tema deste texto informal sobre
cinema e literatura, mas traz em seu cerne um lembrete tanto para
os cinéfilos como para os aficionados de literatura: nao esquegamos,
porém, a forca expressiva das imagens por si mesmas, independentes
de sua significagdo no conjunto de uma realizagdo cinematogréfica e
da tipologia de Francois Truffaut, menos complicada em relagdo a de
Giles Deleuze: afinal, Deleuze é filésofo, Truffaut, um dos mais res-
peitados realizadores da Nouvelle Vague francesa, desaparecido aos
54, quanto muito ainda poderia ter feito em favor da 7% Arte. Como
estamos vivendo o tempo do predominio das imagens, iniciado ja nas
ultimas décadas do século XX, ndo admira terem elas um poder sobre
0 espectador de cinema muito maior em relacao as palavras escritas,
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os chamados signos linguisticos. Nao estamos, é claro, subestimando
o valor intrinseco da boa e criativa literatura.

Polos distintos

Houve tempo no qual os criticos e/ou fas de literatura ou de
determinados autores (dos quais se fizeram filmes da categoria de “A
Carta” (The Letter), de W. Somerset Maugham, levado ao cinema por
William Wyler, ou de “Os Assassinos” (The Killers), de um conto de
Ernest Hemingway, sob direcdo de Robert Siodmak, o primeiro deles
de 1940 e o segundo de 1946, para so6 citarmos estes dois), houve
tempo, diziamos, no qual eram censuradas e menosprezadas as modi-
ficacoes, cortes e acréscimos feitos, por isso ou por aquilo, pelos cha-
mados escritores de cinema, os “screenplayers”, “screenwriters” ou
“scriptwriters”. No entanto, nas Ultimas décadas, como bem registra
o filmologo brasileiro Ismail Xavier em oportuno e substancial ensaio,
as obras literarias e os filmes nos quais se baseiam ou se apoiam passa-
ram a ser considerados como dois polos distintos e estes comportariam
alteracoes de sentido em fungao, ¢ l6gico, de uma serie de fatores.

Assim, a interacdo entre as midias, como salienta Xavier, tornou
mais dificil recusar o direito do cineasta ou realizador a interpretacao
livre de um romance ou peca teatral a serem transpostos para o cine-
ma. Admite-se hoje até a possibilidade de o cineasta inverter deter-
minados efeitos, propor outra forma de entender certas passagens
do texto original, alterar a hierarquia de valores e redefinir o sentido
da experiéncia dos personagens de sua atuagao nas telas. “In verbis”,
diz Xavier, "o original literario deixa de ser o critério maior de juizo
critico, valendo mais a apreciacdo do filme como nova experiéncia, a
qual deve ter sua forma, e os sentidos nela implicados julgados em seu
préprio direito”.
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As fronteiras

Afinal, livro e filme estao distanciados no tempo, escritor e rotei-
rista ou cineasta ndo tém a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo
portanto de esperar um “didlogo” do adaptador, nao somente com
o texto original, mas com seu préprio contexto. Por exemplo, se de-
terminado livro, digamos, de cunho dramatico gerado na Europa dos
anos 20, enfocando conflitos familiares bem antes do advento do abo-
minavel nazismo (1933), caisse nas maos de um roteirista interessado
em filma-lo, teria de sofrer modificacbes na sua adaptacao para o cine-
ma ou na transposicao do drama humano para o nosso século, longe
dos campos de exterminio do regime hitlerista.

Outro caminho

Quanto a transposicdo de uma peca teatral para o cinema, al-
guns roteiristas afirmam ser mais facil levar a trama para fora do palco
e dinamizar, em termos de linguagem filmica, a intriga do autor, como
em “O Tempo e os Conways”, de J.B. Priestley, teatrélogo inglés de
renome. Haveria menos dificuldade de narrar, assim, os acontecimen-
tos, recriando com uma camara &gil e perscrutadora o corte preciso
e os elos de continuidade, bem assim o impacto original da peca. De
fato, o autor inverteu a ordem dos atos: do primeiro ato, de uma
reunido festiva e alegre da familia, quando todos felizes fazem seus
planos para o futuro, passa-se para o terceiro ato e veriamos todos
0s sonhos e aspiragdes desfeitos, alguns no primeiro ato ja nao estao
vivos no terceiro ... Mas a continuacao da peca com a reuniao festiva
do segundo ato logra um efeito irbnico magistral: o espectador sabe
agora como quase toda a familia Conway do primeiro ato se desfez
com a Grande Guerra e outras vicissitudes e marcas do tempo assas-
sino. As comparagdes entre livro e filme devem valer mais para tornar
mais claras as escolhas de quem leu o texto e 0 assume como ponto
de partida, ndo de chegada
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Nocdes acerca da intertextualidade

O processo das relagdes intertextuais implica, antes de qualquer
outra coisa, a superposi¢ao de um texto a outro; isto €, a relacdo que
se estabelece entre dois textos, uma vez que um realiza uma cita-
cao do outro. Apesar desse processo de construcao artistica constituir,
hoje, uma dos tracos das produgdes artisticas a partir da modernidade,
sabe-se que, a rigor, sempre houve releituras, quer realizadas entre os
mesmos géneros, as mesmas naturezas de arte, quer entre procedi-
mentos de criacao diversos: literatura e cinema; literatura e pintura;
escultura e pintura; musica e danga; danca e pintura; literatura e musi-
ca - e assim por diante. Ao deparar tais procedimentos, ha o leitor no
receptor a sensacao de, contemplando uma arte, vivendiar a sensagao
de déja vu. Este critério leva em conta as relagoes entre um dado texto
e 0s outros textos relevantes encontrados em experiéncias anteriores,
com ou sem mediagao.
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