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O Recuo Necessario®

Raphaelle Batista®

A poetisa ocupante da cadeira de numero sete da Academia
Cearense de Letras, embora timida, guarda uma obra das mais consis-
tentes da literatura cearense. O Vida & Arte convida a (re)descoberta
de Marly Vasconcelos

Alguém apressado poderia dar nome de recluséo a postura da
cearense Marly Sales Vasconcelos. Mesmo poetisa, embora flerte com
o conto e o romance, com seis livros publicados; bacharel em Direito,
ex-professora de Literatura do curso de Letras da Universidade Federal
do Ceara, colaboradora de revistas e movimentos literarios como Pas-
saro, Siriara, O Saco; além de imortal da Academia Cearense de Letras;
ela dispensa o “aué” literario, nao se ressente de ser pouco conhecida
entre novos leitores e fica “apavorada” ante a visita de O POVO. Timi-
dez talvez pudesse definir, mas o termo nao alcanca o sentido. Recuo
é a melhor palavra.

Para escrever é preciso transportar-se para dentro de si, inte-
riorizar cada vez mais, ensina a autora. “A literatura exige esse recuo
senao vocé nao produz coisas que valham a pena”, acredita. Talvez
daf venha a resisténcia ao habito de tantos escritores nesses tempos
de redes sociais: a exposicao. “Eu ndo faco questao desse ‘aué’, nao
me faz bem. Porque ja vai exigir ir pra Cultura todo domingo, (tomar)
cafezinho, chazinho, nao sei o qué. Eu ndo quero”, explica Marly.

£ que o silencio, enfatiza ela, ¢ parte essencial do trabalho. "lIsso
ndo quer dizer que eu ndo vou a shopping. Adoro, eu vou”, con-
ta, rejeitando a ideia do confinamento. Ela gosta de ir as compras e
3s contas, toda segunda e terca-feira, de preferéncia pela manha e
acompanhada apenas de si, assim como gosta de acompanhar o time
do coracao, o Flamengo — que nao é mais aquele de Zico e Romdrio,

33 O POVO, fortaleza, 19 nov. 2012. Vida & arte, p. 5.
34 Jornalista
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mas ela ndo troca — e até a genialidade dos gols de Messi. “Tenho uma
vida normal, s6 ndo no momento em que eu quero ficar recuada para
escrever”.

Esse recuo é parte do estreitar de lagos com o oficio, de vivencia-
-lo tanto até unir-se a ele de forma quase visceral. Assim diz Marly, no
poema “Verbum”, quando se define a propria palavra e interpela o
leitor: “Poderéas avaliar o que é ser palavra?”. Para ela, é lidar com a
eterna insatisfacdo que alimenta o ato de escrever. “Botar a palavra
exata no papel, aquela gue VOCé pensou e Nao consegue, esse € o pre-
¢o. Vocé nunca chega la. O que é muito bom. Eu gosto de claudicar”,
reflete.

Assim foi entre o primeiro livro de poesias, Agua Insone, de
1973, e o segundo, Catygua proencal, lancado doze anos depois, em
1985. Ela ndo deixara de escrever nesse periodo, mas os elogios (que
chama “coisas graves”) dos criticos da época sobre o trabalho de es-
treia lhe meteram o maior de todos os temores, o de “profanar a
palavra”. “Eu respeito muito a palavra, por isso ndo publico tanto”,
justifica-se. Por isso, também, ainda hoje nao hesita podar a escrita
diante do menor sinal de reprovacdo dos leitores de confianga e nao
receia rasgar o que considera ruim.

Apesar da severidade, porém, a escritora nao reprime o ato de
criar e desagua em literatura na forma em que ela vier, ainda contan-
do com a velha e pequena maquina de escrever alaranjada. Depois da
poesia, a palavra apareceu em forma de prosa, com o romance Co-
racdo de Areia (1989), menc¢do honrosa no Prémio Graciliano Ramos
da Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro. Voltou ao modo
poético em Sala de retratos (1998), Azul-Cobalto (2002) e Solitario
Bandolim (2010), seu livro mais recente.

Despreocupada com a espessura do livro, no correr das 31 pa-
ginas do ultimo trabalho, a autora timida, porém falante, que exibe
no corpo magro uma fragilidade s6 desfeita com a forca das palavras,
reforca a prépria ideia de Literatura em poemas curtos sobre solidao e
vivéncia interior — 0 recuo necessario.
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“Se eu nao interiorizar, como é que vou escrever? O problema
é esse, nds temos que procurar e batalhar e sofrer. Literatura, ja Ihe
disse, é dor. Vocé tem de sofrer na vida, tem de ter sangue, e também
a docilidade. Depois da neblina, o arco-iris”, diz.

Trechos

Poemas de Marly Vasconcelos
Uma época escrevi estorias
com tanta ansiedade

que ndo podia comer uma
maga.

Nao havia tempo para o
detalhe.

Palavra, eu fui palavra.
Poderés avaliar o que é ser
palavra?

Fecha os olhos e compbe com
tuas lembrancas

um territério exaurido

e descarnado,

pasto de animais
melancolicos,

lagoas, cacimbas secas.

Na terra, debaixo da oiticica,
um monte de 0ss0s.

Preco que paguei sendo
palavras.

("Verbum")

Minha tristeza de hoje ¢
muito bela.

Maca que repousa grandiosa,
fruta silente de sabedoria.
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Aprendi contigo a estar s6
no meio de muitos

e comecei a vislumbrar a
importancia das coisas,

a verdade da sequéncia

dos dias.

Pouco colhi entre os homens,
mas tuas licdes foram todas
magnificas

e quando percebo que sangro
retomo o que me ensinaste,
nao choro a falta da alegria.
Hoje minha tristeza é muito
bela,

solidao,

e novamente eu te bendigo.

("Minha tristeza de hoje é muito bela”, de Solitario Bandolim)
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A Espera do Estético

Tércia Montenegro®

Como participante do Semioce, grupo de estudos semiéticos
da Universidade Federal do Ceard, tenho vivido varios instantes de
juncao entre teoria e arte. Para mim a semiética é a ferramenta mais
satisfatoria para quem deseja se aprofundar nas questdes relativas a
construcao do fazer literario, musical, pictérico etc. Mas é claro que,
enquanto disciplina que sistematiza os seus procedimentos, ela exige
uma iniciacdo técnica — e um jornal ndo é espago para a discussao
de tema tao complexo. Hoje eu gostaria apenas de sugerir um ponto
reflexivo, a partir do livro Da imperfei¢do, de Greimas. Nessa obra, o
autor ensaia 0s modos de apreensao do sentido pelo corpo sensivel e
coloca o estético como possibilidade de fratura de uma rotina.

Simplificando, poderiamos dizer que quando algo provoca essa
quebra do 6bvio, da mesmice em que estamos imersos, promove o
arrebatamento do individuo. O sujeito se esquece de si, do proprio
corpo com identidade e territério delimitados no mundo. E arrastado
bruscamente pela experiéncia estética — que ocorre no contato ines-
perado com a arte, ou mesmo com um elemento do cotidiano capaz
de alcancar essa dimensdao de “estranhamento”, essa suspensdo do
previsivel. No instante encantatorio, sujeito e objeto tornam-se um,
fundem-se numa espécie de lago primordial.

H& um momento no livio em que Greimas cita Baudelaire, e
talvez o comentario do poeta seja decisivo a compreensao que deseja-
mos: “o inesperado, a surpresa, 0 assombro, sdo uma parte essencial
e caracteristica da beleza” — diz o autor de Les fleurs du mal. Aqui,
o conceito de beleza, ou de estético, ndo estd agregado a nada em
particular; pode existir num poema, num som ou num rosto. Importa
somente que haja esse impacto, o susto de nao prever nada — e, de
repente, fundir-se a esse objeto de estesia, num atimo de deslumbra-

35 Escritora, fotografa e professora da UFC.
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mento. No instante seguinte, a pessoa ja volta a ser quem era antes,
recupera as sensacoes habituais e torna a por os pés no chao, por
assim dizer. Pode ser que ainda admire a obra e até tente explicar com
palavras o efeito que ela proporcionou. Mas o arrebatamento ja se
perdeu; o instante de unido sagrado passou, porque passou a surpre-
sa, e ela ndo pode ser forjada uma segunda vez.

A experiéncia, que acontece como primeira e Ultima, ou “pri-
multima”, como Greimas coloca, esta destinada a libertar e reatar as
continuidades do cotidiano. O individuo pde-se a espera de novos
"acidentes estéticos” e, se por um lado incomoda saber que essas
ocasides sao tao fortuitas, sob outra perspectiva € um consolo ter a
beleza como chance subita de éxtase, dentro de uma vida mesquinha.
O fato de cada alumbramento ser tao fugaz acaba sendo um retrato
de nosso proprio destino humano, igualmente perecivel, mas — por
que negar? — surpreendente, em tantas coisas minimas.
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