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O Discurso Ficcional de Airton Monte

Carlos Augusto Viana

O cronista, poeta e ficcionista Airton Monte retorna, com “Bailarinos”,
30 conto, inscrevendo-se como uma das mais altas vozes da narrativa curta
em nossa contemporaneidade, uma vez que suas composigoes revelam, antes
de tudo, um absoluto dominio das marcas desse género na poés-modernidade

Os 34 contos que compdem o livro “Bailarinos” comportam
como marcas singulares o primado pela concisdo - de que decorrem a
valorizacdo da expressao nominal e o recurso da fragmentagao sinta-
tica - e pela escolha meditada do vocabulario, no sentido de que este
implica uma intrinseca harmonia, tanto em relagao ao espago da tra-
ma quanto a insercao das personagens €m suas respectivas realidades,
quando, quase sempre, acham-se em desarmonia com os valores por
que se rege 0 banquete burgués, convertendo-se, sobretudo, em seres
postos a deriva do contexto social. No primeiro caso, 0 mais comum
é 0 entrelacamento da expressao nominal & fragmentacao sintatica,
contribuindo, assim, para a construcao da atmosfera da trama, pois,
com isso, as pausas dramaticas acabam constituindo modos de con-
figuracdes do mundo interior das personagens, langadas estas, cons-
tantemente, em situacbes movedigas ou num leque angustiante de
incertezas: (Texto I)

A escolha lexical

O estar a esquerda dos acontecimentos, (no sentido do “gau-
che” de Carlos Drummond de Andrade) a sensacdo permanente de
exclusio, a consciéncia crua de que nao participam, substancialmente,
da construcdo de si mesmas enquanto humanos num estado de pleni-
tude, tudo isso assoma, nas personagens, através de uma propriedade
lexical - segunda marca estilistica do discurso de Airton Monte. Em
alguns contos, por exemplo, observa-se 0 emprego reiterado de pa-
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lavrées, por meio dos quais uma personagem expressa o esfacelar de
sua condi¢do humana; outras vezes, tal recurso cede lugar a uma es-
colha de vocabulos a partir dos quais o estado animico da personagem
€ anunciado por meio de sua indelével degradacao fisica: (Texto I)

A construcao do foco

Ainda na literatura de tendéncia realista ou mesmo naturalista
0 modo por que as personagens se relacionavam consigo mesmas
ou com os diversos extratos sociais estava atrelado as leis da veros-
similhanca. Sendo assim, a narrativa de ficcdo (novela, romance ou
conto) concernia a uma reducdo do mundo real ou a uma explicacao
deste; afinal de contas, a ficcdo possuia como objeto de interesse a
propria sociedade ou individuo isoladamente; havia, pois, uma leitu-
ra unitaria da realidade. Disso resultava um ponto de vista, isto é, um
modo de contar, de articular uma situacao-ambiente, concentrado
em dois caminhos nitidos: o foco narrativo em primeira pessoa (ou
interno, no qual a trama é vista de dentro, por meio de uma perso-
nagem que vive 0s acontecimentos ou com estes convive): ou o foco
narrativo em terceira pessoa (ou externo, um narrador, quase sempre
com marcas de onisciéncia, - mergulha na intimidade das persona-
gens, desvendando-lhes até o inconsciente - conta uma histéria da
qual nao participa, mas dela tudo sabe), conforme as escolhas do
autor: (Textos II! e IV, respectivamente)

Outro rumo

A partir da modernidade, a automacao, o individuo esfacelado
por experiéncias contrastantes ou mesmo inconciliaveis, a dissolucdo
dos elementos delimitadores do tempo e do espaco, tudo isso estilha-
cou tal concepg¢do de foco narrativo. Hoje, o que se imprime é uma
multiplicacdo de vozes narrativas, que se alternam ao longo da tra-
ma, quando nao se mostram intrincadas, como elos de uma cadeia
que nao se dissolve. Tais procedimentos decorrem da superposicdo de
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planos, pela fusao de experiéncias do presente com as do passado; e
a decomposicao moral, psiquica e as vezes fisica da personagem de-
compde também o enredo, desarticulando, assim, o ponto de vista do
processo narrativo: (Texto V)

A singularidade desse ponto de vista reside em tornar possivel
urna desconstrucdo dos paragrafos, ou seja, estes podem muito bem
ser lidos conforma uma escolha do leitor, sem que tal alteracao suscite
uma fratura na compreensao do texto como um todo. O que existe,
a rigor, € uma coeréncia interna a formar um inequivoco sintagma
narrativo.

Trechos

Texto |

Domingoquevem. Primeirode maio. Elianavem? Trazosmeninos?
Docedeleite? Galinhazinhaacabidela? Cigarro? Elianavem. Seiquevem.
O rosto de Eliana. Nao é mulher de vagabundo coisa nenhuma. Mu-
lher de homem direito. Azarado, mas correto. Trabalhador. Com car-
teira assinada e tudo. ("Um péatio em sombras longe demais”, p.69)

Texto Il

Som fino, rescante. Sino fanhoso. Parece nascer de dentro dele,
dos timpanos arrebentados quando a manha se anuncia inexoravel.A
mao pesada move-se para o lado e para cima e abafa o despertador.

Abre 0s olhos estremunhados, remelentos. Amargores na boca,
nausea, ansia. Bronquios repletos de secrecao gelatinosa que forga
o ar em assobios finissimos quando tenta respirar 0 nao consegue.
Asma. (“Alba sanguinea”, p. 71)
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Texto i

Marcos empurrou a porta com forca. A primeira cara que ele viu
foi Vadico sentado num banco de madeira, cabeca baixa, as maos cru-
zadas metidas entre as pernas. Caminhou até ele, tocou-lhe o0 ombro
magro, suado. (“Na grande area”, p. 39)

Texto IV

Lembras? Eu tinha um verdadeiro édio de teu marido nas tardes
parnasianas paralisadas pela espera angustiante das cinco horas da
tarde quando ele parava o carro defronte do colégio. Eu ficava junto
ao portao contanto as falhas das calcadas e via somente a ponta dos
teus sapatos Luis XV se agigantarem do meu nariz. E nao podia, se-
quer, tocar-te. (O caso da primeira professora”, p. 111)

Texto V

Espero que ele volte. Ndo o primeiro. Nao tenho medo dele.
Porque tem rosto e nome. Do segundo tenho medo. Amor, uma coisa
amorfa feito lama.

Ela lembra dele. Como esquecer um sonho? Gostaria de vé-lo,
disputar com ele a presa na floresta. Dar-lhe umas porradas. Um tiro
bem no meio da testa. (“Os mortos no coracio”, p. 62)

Fique por dentro: A narrativa curta

O conto, na pés-modernidade, espelha o mesmo sentido de de-
sintegracao que, em geral, apresentam as diversas produgdes estéti-
cas, entregando-se a experimentagdes, que, evidentemente, alargam
suas possibilidades criativas. Desse modo, leva as Gltimas consequén-
cias o espirito modernista do permanente direito a pesquisa da expres-
sao. Por conta disso, se, por um lado, o artista vé-se diante de ilimi-
tadas possibilidades; de outro, precisa dominar, com méaos firmes, os
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elementos configuradores do género, para, assim, conscientemente,
palmilhar, com seguranca, as veredas que se abrem a seu discurso. O
cerne ja nao mais se concentra na andlise social, tampouco na psico-
logia da personagem. Num universo fragmentado, ha o desencontro
entre memaria e acdo; e esta, muitas vezes, resume-se ao minimo;
quando nao, desaparece, fazendo assim o mundo interior das perso-
nagens - pastoso, envolto, assim, em penumbras.
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