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ANtonio Filhox

Devia ha muito tempo um retorno a estas plagas virtuais, g g
faco, em primeiro lugar, por €55€ vicio besta de escrever. E hoje vejp.
me. naquele instante que s6 uma breve, embora acalorada convers;
com os deuses permite, uma rresistivel vontade de ler algumas pég:
nas de lidos e lindos livros.

Acho que tantos livros mereciam umas palavras. Mas é preg:
so comecar por um de tantos, e comecarel por este SONATA DOS
PUNHAIS, publicado em 1994, pelo Programa Editorial da Casa ge
José de Alencar, da UFC. Ha tempos que o li, um livro no minimo im:
oressionante, um livro considerado menor frente a obra do autor, um
livro inesquecivel. Nele, ou por ele, Francisco Carvalho transporta-se
em sua tematica quase infinita, nao fosse a avareza que ele mesmo
diz ser incapaz de transliterar-se em poesia. Nele, Francisco canta,
tilintar das laminas de sua voz de anti-cinico, a condi¢ao precaria @a
vida humana, o que nos poria obrigados a ler o soneto da pagina 75:

BALADA DO ESPOLIO

A Jaci Bezerra

NOssos haveres sdo messes de palha
S0 pastagens de vento os nossos olhos.
Ate o amor e as plumas da mortalha
tudo pertence a traca dos espélios.

Dividimos a heranca com quem passa
>dNgue e arela no instante da partilha.
O celeiro de espantos, a trapaca

€ 0s dentes amolados da matilha.

-—_-—-_-_-__'-————-____
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Dividimos o ouro das arcadas

o fel da fala, os pastos do litigio
€ as vestes ensopadas de luxuria.

Dividimos o panico, as escadas
O andor da morte, as arcas do prodigio.
Repartimos o horror, menos a furia.

Acredito que aqui vale uma observacao sobre a forma adotada
para 0s poemas desse livro. E sabido que Francisco Carvalho é comu-
mente enquadrado na geracao de 45, ou simples herdeiro dessa tradi-
cao poética. Os poemas todos, com menos de uma dezena de curtas
estrofes, nao ultrapassam duas paginas, sendo que a maioria é de
apenas uma pagina, como se houvesse uma motivacao formal entre o
titulo e a forma dos poemas, entre a sonata/soneto e os punhais e a
série de curtos poemas que compdem o livro.

E consideravel a presenca de sonetos neste livro. E sao, prova-
velmente, a principal experiéncia formal do poeta nesta obra. Vejamos
que, além do exemplo de A BALADA DO ESPOLIO, ha outros menos
tradicionais como um todo em disticos, com sete estrofes de apenas
dois versos:

Retrato

A Caetano Aragao

O retrato ainda exala uma arrogancia
nas longas barbas do senhor feudal.

Ainda preserva 0s signos da distancia
entre a sombra do morto e o servical.

O retrato regressa aos seus dominios
demora o olhar na plantacao de arroz.
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pastoreia a volupia dos meninos
enguanto O inverno Jorra do algeroz.

Vai ao quarto das mocas, certo quarto
que recente a pecado e alfazema

e poe ardil nos olhos do retrato
odor de argucia achado numa lenda.

O retrato ainda exala certa furia.
Certo aroma de incesto e de luxuria.

Em O RETRATO, Francisco ainda mantém os decassilabos he-
réicos, no entanto, com algumas irreqularidades que ao contrario de
se configurar em defeito, enriguecem ainda mais, com uma melodia
menos rigida, a dura tematica do poema. Fato que ja nao ocorre em
A ONDA E UM PASSARO (p.14),. Certamente por ser um poema de
um lirismo muito mais idilico e de feicao claramente paisagistica, 0
poeta adota forma e ritmo diversos em versos heptassilabos, embora
mantenha a estrutura de sete disticos.

A Onda @ um Passaro

Na tarde feita de conchas
a onda € uma ave que canta.

Chegam do mar asas tontas
rocando a espuma brilhante.

Na tarde azul se desenha
mapas de incestos e Insidias.

Chegam do mar e das brenhas
gaivotas enfurecidas.
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Todas as sombras velozes
desse mar de profecia.

Sombras de gestos e vozes
naufragadas num soé dia.

Na tarde fetta de espumas
anjos se estupram nas dunas.

Um poema de forte tensao eroética e dilaceradora. Nele, o poeta
enxerga a composicao em pleno movimento, e, nao obstante a beleza
do quadro, reqgistra tudo em lentes telescopicas. E tudo corta a paisa-
gem com violéncia e velocidade.

Outro poema dentro do esquema de sete estrofes de dois versos
¢ LENDA DO PESSEGO (p.31). Trata-se de outro poema de grande
conotacao erotica. Nele, o poeta se vale de suas principais armas de
artifice da palavra magica: a sinestesia. Francisco Carvalho mistura os
sentidos do leitor, num paroxismo de informacodes sensoriais. E tudo
dentro de um ritmo misterioso, com versos de uma melodia fluida e
fugidia, o que poderia sugerir-nos que o0 poeta se Inspirou NOs antigos
alexandrinos espanhdis. Este um poema no minimo intrigante e aqui ©
transcrevo para que o leitor possa chegar as suas proprias conclusoes.

Lenda do Péssego

Taca de cedro, borra
de vinho sacrilego.

Urna de argila
negra, calice de usuras.

Curva sutil da outra
metade do seio.
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Olhos de terracota
fixos na compota.

Silaba de barro
de algum hino tribal.

Talisma ceqgo
dos hinos orficos.

Tatuagem de sangue
na curva da nadeqa.

Mas a sonata de Carvalho nao e feita apenas de erotismo. N
ivro, acredito, Francisco Carvalho € um poeta de condicio hum
profundamente atormentada. Nele, isto é, em sua poesia ha um|
fundo espanto frente a essa fragilima existéncia do homem <o
terra. Tanto que os personagens do seu teatro de agonias, “o
O tempo, Os rios, a noite, 0 sexo”, metaforas umas das outra

sombram-lhe incansavelmente o texto. Vejamos o poema GIRAS
(p.100):
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Girassol

O vento chega do mar
0 aroma dos seus vestidos
o0 girassol na janela.

A vida jorra do corpo
sangue que amola os punhais
0 girassol na janela.

A agua respira o éter
O vento arranca os teus selos
0 girassol na janela.

A morte planta o seu caule
numa planicie de sangue
0 girassol na janela.

A noite dorme nos passaros
a terra canta nos velos
0 girassol na janela.

Os lobos uivam na escarpa
cantam pardals nos teus seios
0 girassol na janela.

Agora estao todos mortos
as tumbas de olhos abertos
0 girassol na janela.

Uma outra dimensio da poética carvalhana é a profunda e cir-

cunspeta existencialidade. Francisco, homem e poeta, pergunta-se,
contempla-se em si mesmo, Nos outros homens e Na lusao das repre-

sentacoes. Consideramos, assim, porque estao presentes quase que
obsessivamente os espelhos, os retratos, as estinges, Os desenhos, 0s

olhos na escrita de grande parte dos poemas do livro.
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