POESTIA

CRUZ FILHO

Como ocorre com as nogoes ditas fundamentais, a nocio
que temos de poesia, naquilo que entende com a sua esséncia
intima, escapa a todo e qualquer esfor¢o que se possa por em
prética no sentido de lhe decifrar o enigma. E tal no¢do mais
perceptivel como determinado estado de espirito do que como
qualquer coisa que se preste a uma defini¢do exata, unidnimemen-
te aceita por todas as inteligéncias.

Apresenta-se-nos a poesia como um fené6meno mental, par-
ticipante das fungbes de nosso espirito, mas cujo nexo com as
mesmas fungoes ndo se encontra ao alcance de nosso entendimen-
to. Tentar elucidar tal problema serd versar tema sumamente in-
grato, como serdo todos aquéles que se relacionem com o concei-
to do Belo. A pretendida ciéncia que déste se ocupa, a Estética,
na opiniao de um dos seus teoristas, Eugénio Véron, nunca pode
libertar-se das maos dos metafisicos. (1)

Entretanto, ontem e hoje, ndo ha faltado quem tenha ousado
propor definicbes a mesma poesia, poetizando-as, as mais das vé-
zes, com refulgentes ornatos retoricos.

Em verdade, que é a Poesia?

Antes de procurarmos resposta a interrogac¢do, cumpre-nos,
para encaminhamento do assunto, lembrar a seguinte reflexdo
de Lange: “Uma coisa é certa: o homem tem necessidade de com-
pletar o mundo existente com um mundo ideal, que éle préprio

(1) — EUGENE VERON, L’Esthétique (Reinwald, Paris, 1890).




cria e para cuja criagdo concorrem as mais altas funcoes de sua
inteligéncia.” (2)

Sabido isso, passemos, desde ji, a reproduzir algumas das
generosas ou engenhosas defini¢des que se tém dado de objeto
da poesia, as quais, ainda que nio atinjam o 4mago da “coisa em
si”’, que lhe constitui a esséncia, em todo caso ampliam, de certa
maneira, a sua nogao, visto ser ainda poesia o enunciado das
proprias definigoes.

“A Poesia — é Guyau quem o diz — é o mais belo dos so-
nhos.” E logo acrescenta: “Ela é como a coluna que parece alon-
gar-se sobre o mar, quando Sirio se levanta no horizonte — lei-
tosa faixa luminosa que se debruca imovel s6bre a convulsio das
ondas, e que, através do infinito do mar e dos céus, liga, por um
raio, aquela estréla ao nosso globo.” (3)

Conclui-se déste asserto que nem o mais positivo e sobrio
dos pensadores conseguiu furtar-se a certo devaneio de imagina-
¢do, ao abeirar-se do confuso reino da poesia. . .

“A poesia é a musica que cada homem conduz dentro de si”
— diz-nos Shakespzare, por meio de lucida metifora, singular-
mente romantica.

Depondo proficientemente sobre o mesmo assunto, Farias
Brito, pensador mais indeciso ou vacilante do que Guyau, assim
se pronuncia: “E a poesia uma espécie de aspiragio para o me-
lhoramento, um esfér¢o do espirito para elevar-se do circulo
estreito e prosaico da realidade a concep¢io harmoniosa de um
mundo melhor e mais perfeito; é, numa palavra, o principio
mesmo criador do ideal.” E esclarece: “o homem cercado de du-
vidas, rodeado de incertezas, na grandeza, nos gozos, bem como
na miséria e no sofrimento e, em qualquer situag¢do, tendo sem-
pre diante dos olhos o espeticulo maravilhoso do mundo, sen-
te agitar-se dentro de si um elemento desconhecido que o trans-
porta: entusiasma-se, carta, suspira, enlouquece, chora”. (4)

Di-lhe a mdo um psiquiatra:

(2) — F.—A. LANGE, Histoire du Materialisme, II vol, trad. de B. Pom-
merol (Schleicher, Paris, 1911).

(3) — M. GUYAU, L’Art au Point de Vue Sociologique (Alcan, Paris,
1912).

(4) — R. DE FARIAS BRITO, Finalidade do Mundo, vol. I (Fortaleza,
1895).
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“Reflexo irisado da vida” — definiu-a Enrico Ferri. (5)
E, bastante recentemente, o critico e esteta Renato Waltz assim
a define: “Que é a Poesia? — E a estolizacdo, exzcutada pela
linguagem, das nossas emocGes e pznsamentos.” E preleciona:
“Em que consiste o papel desempenhado pelo poeta? — Preli-
minarmente, em viver, tio plenaments e harmoniosamente
quanto possivel, as proprias emogdes e pensamentos. Seguida-
mente, em exteriorizar essa harmonia, por meio de determinada
musica embelezada de imagens e de certo canto de evocagio, ao
mesmo tempo palavra e melodia, cujo encanto ndo seja somente
pessoal, mas destirado a quantos queiram e saibam gozi-lo =,
por éle, deixar-se seduzir e comover... Caso falte qualquer um
désses elementos, ndo hd mais poesia, mas simulacro e parddia
de poesia.” (6)

Se assim é, razdo bastante teve Ernesto Renan, ao escrever
o seguinte: “Se por poesia sz erstende a faculdade que possui a
alma de se sentir de algum modo comovida e vibrar, de maneira
especial e indefinivel, perante a beleza das coisas, quem nio é
poeta nio é homem, e renunciar a éste titulo equivale a abdi-
car voluntariamente da dignidade da propria natureza.” (7)

Demais, a poesia, conforme tivemos ocasido de ponderar,
no prefacio de uma sele¢ao de poemas, é, como a Arte em geral,
aprazivel refugio a que se acolhe o nosso espirito, ao sentir-se
fustigado pelas constantes desilusées do mundo. Traduz ela, além
das fosforescéncias do nosso mundo subjetivo, o pasmo e o enlé-
vo do homem em face da magnitude e enigma que lhe apresen-
tam o Universo e a Natureza — magnitude e enigma sempre pos-
tos em conflito com a pequenez e a imperfei¢ao do ser racional.
Em seu recesso, onde residem as formas puras, os arquétipos das
coisas, os reflexos refulgentes do némeno, numa palavra — o
mundo vivo e quimérico do Ideal, finda a tristeza, apaga-se 3
duvida, emudsce o clamor que o homem traz no coragao.

O poeta, cujo canto messidnico anuncia o advento do Reino
Divino, é um obstinado semeador de odsis na sifara imensidade
do deserto humano. Poderia éle dizer, a imitacdo do desventura-
do Norberto de Varenne, do Bel-Ami, de Maupassant, que, na

(5) — ENRICO FERRI, Les Criminels dans I’Art et la Littérature trad.
de Eugéne Laurent (Alcan, Paris, 1913).

(6) — RENE WALTZ, La Création Poétique (Flammarion, Paris, 1953).

(1) — ERNEST RENAN, Avenir de la Science, cap. I (Alcan, Paris).
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plenitude déste mundo tdo radioso e magnifico, nada possui, ‘‘se-
ndo a rima’”.

E poderia ainda, com o mesmo poeta, concluir a reflexio,
alcando o olhar ao céu noturno:

Et je cherche le mot de cet obscur probléme
Dans le ciel noir et vide ou flotte un astre bléme.

O poeta francés Edmundo Haraucourt, por seu turno, ten-
tou definir ésse refigio secreto do espirito, por meio da imagem
material de uma cidadela, construida acima das nuvens mais al-
tas, muito além das contingéncias e vicissitudes humanas:

Si tu veux étre grand, bdtis ta citadelle.

Loin de tous et trop haut, bitis-la pour toi seul.
Qu’elle soit imprenable et viergs, et qu’autour d’elle
Le mont fasse un rempart et la ncige un linceul.

Bdtis-la sur Vorgueil vertigineux‘des cimes,

Parmi les chemins bleus de Vaigle et de Véclair,
Reine de marbre blanc dans une cour d’abymes,
Lys de pierre, fleuri dans les splendeurs de I’air.

Ja antes, por volta de 1875, Davi Strauss, a titulo de su-
gestio a humanidade orfanada pela suposta morte dos seus
euses, lhe havia lembrado a adogdo da religido da Arte, so-
bretudo da poesia e da musica, em cujo cultivo poderiam os
homens reaver as alegrias perdidas com o deicidio universal,
promovido pela ciéncia e a filosofia do wltimo século decor-
rido. Dizia entio o austero pensador: “Eu falava, ha pouco,
das obras dos nossos grandes poetas e dos nossos grandes mu-
sicos, do alimento que delas poderiamos extrair para o nos-
SO espirito e para o nosso cora¢io. Sem duvida, a arte, em to-
dos os seus ramos, tem por missdio fazer-nos contemplar, ou
pelo menos pressentir, num quadro restrito, a harmonia uni-
versal que penetra todo o conjunto dos fenOmenos, que re-
nasce sem cessar da perpétua luta das forgas, harmonia cuja
imensidade se nos revela através do todo infinito. As grandes
produgdes da arte plastica também agem no sentido religioso,
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mas tal acdo é mais imediatamente propria da poesia e da
musica, e a éste respeito tenho alguma coisa ca dentro.” (8)
Objetard algum lélitor que carece de fundamento a pro-
posi¢io de Davi Strauss, em face da evidéncia da irredutibi-
lidade do sentimento produtor da Arte em geral ao sentimen-
to que nos impde a noc¢do algo obscura da existéncia de um
Poder incognoscivel, de que sdao a Natureza e o Universo es-
maecidas expressdes. E que Strauss, do ponto de vista de sua
filosofia, diametralmente oposto ao dos seus compatriotas Kant,
Hegel, Schopenhauer e Hartmann, terd encarado de maneira
bastante simplista o problema que eventualmente se lhe anto-

“ lhou. Ainda assim, o seu paradoxo serd incisiva proclamagio do

alto valor humano da poesia no pensamento do filésofo d’A
Antiga e a Nova Fé.

Patente esta que, no seu mais legitimo conceito, ndo é
ela, a poesia, sinOnimo de ‘“verso” — verso métrico, elemen-
to constitutivo da estrofe, nem ainda qualquer seqiiéncia da
estrofe. O verso é somente O iristrumento que transmite a poe-
sia aos homens capazes de assimild-la. A confusio comumente
estabelecida, no tocante ao conceito das duas palavras, reduz-
-se a trivial caso de metonimia.

E a poesia o processo da idealizagdo da natureza, feito pelo
génio do poeta — astuto magico que ndo pertence a ‘‘repu-
blica” de Platio, mas que traz em si o demodnio ovidiano, com
a sua acuidade visual de dguia e a sua sensibilidade baromé-
trica no aparelho auditivo.

Chame-se a poesia, de acordo com o retérica que o seu
objeto admite — visdio transcendental do mundo sensivel, re-
lampago da intui¢do ou surto do espirito aos cimos iluminados
pelo luar da abstragio — porque tudo isto podera definir ésse
“reino de delicias”, contraposto ao reino objetivo dos nossos
entidos.

Cometerd patente ilogismo quem disser que ela tem me-
nos consisténcia do que os sistemas de filosofia e os sistemas
religiosos. Em verdade, Descartes, Berkeley, Spinosa, Kant,
Spencer e Bergson sio tio lidimos poetas quanto Zoroastro,

(8) — DAVI FREDERICO STRAUSS, A Antiga e a Nova Fé, Apéndice,
trad. de Alfredo Pimenta (Chardron, Poérto, 1907).

26




Buda, Moisés, Jesus e Mafoma, uma vez que ndo passario todos
de obreiros do multifirio jardim da poesia...

Encarada do ponto de vista proposto por Strauss, a poesia,
¢ bem de ver, diluir-se-ia quase insensivelmente nos lindes do
mais romanesco misticismo; é provavel até que o metro e a rima
ai ficassem reduzidos a simples ornatos da decoracio externa, e
haveria tdo intensa poesia em Vie de Jésus, de Renan, e em Le
Trésor des Humbles, de Maeterlinck, quanto nios Poémes de Le-
conte de Lisle. A palavra poética tornar-se-ia simbolo, para me-
lhor traduzir a visio que o mundo nos apresentasse, na qual os
homens sonhariam, como Berkeley e Malebrarkhe, e, “vista de
tdo alto — di-lo Jodo Ribeiro — a Terra, a vida humana se
aniquilam; glorias, altitudes, vales e montanhas, heroismo e cri-
mes nem sequer alterariam a curva superficial do planéta”,
porque tudo isso comegaria a parecer-nos ‘‘sutilezas perdidas
no Universo que seria, todo éle, uma vaga a espraiar-se no in-
finito...” (9)

Déste ou de qualquer outro dngulo que se entreveja a poe-
sia, tem esta a sua razio de ser, como ocorre com a filosofia, a
religido e a ciéncia, e resistird triunfantemente, segundo o opi-
nar dos menos céticos, as invasdes dos barbaros, que cada vez
mais ameagam destrui-la.

Metafisica opulenta, na variedade dos seus aspesctos, mé-
todo introspectivo mediante o qual traduz o poeta a natureza
e a vida, postas em face de sua consciéncia, ndo tera ela, como
a mesma religido, conforme o parecer do ja citado Renan, nem
data nem pdtria, e esquivar-se-d naturalmente a tirania das
chamadas “escolas literdrias”.

Nio obstante consideragoes de carater filosofico desta mon-
ta, ¢ bem possivel que alguma testemunha ocular do ainda
um tanto belicoso mundo contemporineo e do grosseiro ma-
terialismo déste século industrial e faminto ouse, ainda hoje,
reformular aquela interrogagio que Alberto de Oliveira pos
na boca de cefta personagem de um dos seus poemas: — Para
que versos?

De fato, éste resto do ciclo da civiliza¢do ocidental, a cuja
agonia ora assistimos, é sobremodo avésso, senio infenso a

(9) — JOAO RIBEIRO, Paginas de Estética (Livraria Classica Editéra,
Lisboa, 1905).
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" qualquer género de idealismo poético. A vida do homem to-
mou ndvo ritmo, cresceu a cultura universal, o struggle for
life apresentou cenho mais carrancudo, requintou-sz 0 €gois-
mo plutocratico e certa ordem de idéias revoluciondrias princi-
piou a nortear o govérno dos espiritos.

Compreende-se bem que, no torvado mundo atual, nio
possa haver dcustica apropriada a ressondncia das abstracdes
e sutilezas da poesia.

Em todo caso, ndo pertence privativamente ao século atual
o prognostico da sua proxima morte. Informa-nos Silvio Ro-
mero que, desde a época de Madame de Stael e de Chateau-
briand, se ventila a hipdtese do seu 6bito.

Em 1868, a propdsito do prefacio da obra poética de André
Lefevre, L’Epopée Terrestre, em que éste proclamava a invul-
nerabilidade da poesia em si, escreveu o notavel critico Ed-
mundo Scherer vigorosa pagina sobre o assunto, na qual prog-
nosticou o proximo desaparecimento désse género literario, em
face do intenso progresso da ciéncia em geral, no decurso do
ultimo século.

O citado Silvio Romero, divergindo da opinido de Scherer,
houve por bem confuta-la, mediante argumer.os bastante ponde-
raveis, num estudo feito s6bre 0 nosso poeta Luis Murat, (10) cet-
tamente por considerar a poesia elemento integrante de uma das
“criac6es fundamentais e irredutiveis da humanidade” (a Arte).

Realizar-se-a em breve a “profecia” de Scherer, ainda com
a abstracdo do motivo algo insdlito por éle invocado, ou vol-
vera a poesia a enfeiticar o mundo com os seus sortilégios, em
dias de mais claro sol nos espiritos?

Ao futuro compete a resposta.

A respeito do assunto, convém acentuar nio ser proposigio
tedrica, mas fato apoditico, ter o homem em si, concomitante-
mente com outras necessidades a cujo jugo se submete, neces-
sidades de natureza estética, as quais reclamam imperiosamente
a competente satisfacdo. Vio tais exigéncias do ritmo algo bar-
baro da danca ao ritmo intelectualizado da musica classica e
da grande poesia.

E que existe, no ser humano, certa energia irredutivel que

(10) — SILVIO ROMERO, Novos Estudos de Literatura Contemporanea
(Garnier, Rio). '
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ndo quer abdicar dos seus direitos a livre expressdo e a cuja sede
s6 indiretamente chega o rumor dos marougos do mundo ex-
terior.

Deliciosa obsessdo essa, que acompanha o poseta, romantico
jardineiro das faldas do Parnaso — montanha que, nio sabemos
por que ironia geogrifica, se acha situada na suspeita regido
da antiga Bedcia. .. '

Compreende-se que a contemplacio atenta da Natureza e
do Universo, na amplitude dos s=us grandes quadros, constitui,
sO por si, o ato de apreendermos mentalmente o conteudo de
belo e sugestivo posma. E certo que a compreensdo exata désse
poema nio se acha ao alcance de todas as inteligéncias, visto
exceder-lhes a natural capacidade.

Nio ha fundamento, outrossim, para se considerar pri-
vativo do rjosso século o divércio tacitamente estabelscido en-
tre a poesia e o espirito publico. Igualmente carzce de base a
presuncdo de que o chamado ‘“modernismo” teria concorrido
para a crise por que passa a mesma poesia, na agonica hora que
atravessamos no momorento.

A Arte, sobretudo a grande Arte, outrora e agora, teve
e tem certo cardter aristocrdatico: sOmente certa nobreza intelec-
tual pode e pode apreendé-la bem, nos indefiniveis sortilégios
com que enleva e domina os espiritos. Nao diremos que apenas
reduzidissima fra¢do das unidades da populacio do mundo ci-
vilizado haja fruido as delicias que ela nos proporciona, porque
talvez a musica consiga invalidar ésse calculo, uma vez que
nélz se inclua a musica na sua generalidade.

“A Arte — escrevia Leconte de Lisle, em 1864 — a Arte, de
que a poesia é a expressido brilhante, intensa e completa, é um lu-
xo intelectual acessivel a rarissimos espiritos. A multidio nega
de boa vontade ou insulta aquilo que ela n3o poderia possuir.
Désse vicio natural de compreensibilidade deriva a aversio
instintiva que ela vota a Arte. O povo francés, particularmente,
é dotado em alto grau désse mal incurdvel. Nem os seus olhos,
nem os seus ouvidos, nem a sua inteligéncia perceberdo jamais
o mundo divino do Belo.” (11)

Diante déste asserto, frustrar-se-ia qualquer pretensio nos-

(11) — LECCNTE DE LISLE, “Les Poétes Contemporains”, in Derniers
Poémes (Lemerre, Paris).
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sa que visasse a encontrar aqui muitos espiritos capazes de in-
terpretar a poesia que transuda do Todo e se manifesta, em
torno e dentro de cada homem, debaixo de tantas feicbes, desde
a simpatia atomica, a afinidade quimica, a coesio molecular, a
vida, a luz, o som, a cbr, o perfume, 0 magnetismo, a atragio
cosmica ¢ a gravidade, que nos encadeia a Terra e nos traz
suspensos sObre o abismo, até o estupendo milagre do mundo
subjetivo — pensamento, imagina¢io, sonho, magia sexual, fi-
losofia, ciéncia, arte, intuicio — tudo isso que delineia as intan-
giveis arquiteturas do espirito. Quantos poderdo sentir e tra-
duzir o maravilhoso poema que estranho Homero poe constan-
temente diante dos nossos sentidos?

Quarnito ao apregoado “modernismo”, ndo obstante o ird-
nico juizo de Ortega y Gasset a respeito da arte nova, segundo
o qual “sé se torna ela compreensivel e adquire certa dose de
grandeza, quando é interpretada como um ensaio no sentido
de criar puerilidade num mundo velho”, (12) podemos, ao con-
trario, atribuir-lhe, a0 menos por certa deferéncia, mais con-
digno escopo literario. De feito, quem nos dird que seja o “mo-
dernismo” generosa tentativa de ‘‘salvagio”, embora mal ori-
entada, da propria poesia, cuja faléncia se havia agravado con-
sideravelmente na época em que surgiu aquela inovacdo nas
belas letras?

Paliativos andlogos de “‘salvacdo” ja teriam sido tentados,
ra Franca e na Itdlia, desde os primeiros decénios do século
fluente, e ndo teriam ido além de simples panacéias, algumas
bastante engenhosas, outras cabotinescas ao extremo, mas pos-
sivelmente bem intencionadas tddas, no sentido de remediar a
crise por que passava a poesia no periodo que se seguiu aos
dos parnasianos e simbolistas. Cumpre trazer 3 memoria, por
exemplo, o #unanimismo, proclamado, na Franga, por volta da
primeira década do século XX e capitaneado por Julio Romains,
teoria literdaria que se insurgia contra o individualismo dos sim-
bolistas e prescrevia a prdtica da estrofe livre das peias da mé-
trica tradicional e preconizava certo processo de assondncias e
outros artificios. Evoque-se o futurismo (1909), irrompido na
Italia e promovido por F. T. Marinetti, movimento revolucio-

(12) — JOSE ORTEGA Y GASSET, La Deshumanizaciéon del Arte,, 5.* edi-
cion (Madrid, 1958).
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ndrio e algo ingénuo, bem czdo abortado. Junte-se a ésses, ainda
na Franga, o dadaismo (1916), insurrei¢io também desassisa-
da, de que foi cabecilha Guilherme Apollinaire, a qual pre-
tendeu com mistificacbes bastante burlescas, dar névo rumo a
poesia. Rememore-se, firalmente, o super-realismo (1924), che-
fiado por André Breton e ainda vigente entre frivolas coteries
literdrias na hora que passa.

Tera condicionado, pelo menos parcialmente, ésses ten-
tames a atmosfera do primeiro térco do século, sensivelmente sa-
turado dos efluvios do “intuicionismo” de Bergson, das “‘trans-
cendéncias” idealisticas de Maeterlinck e também das dubie-
dzdes mentais suscitadas pelas incursdes de Marcelo Proust nos
dominios do inconsciente humano, com as quais nos convida a
“entrar em contato com um mundo para o qual nio fomos
feitos e que se afigura sem forma, porque os olhos nido o per-
cebem, e sem significagdo, porque escapa a nossa inteligéncia,
uma vez que nio o apreendemos sendo por um s6 dos nossos
sentidos”. (13)

Outros poetas do mesmo periodo, colocados um tanto a mar-
gem das coteries citadas, acusam, na sua poesia, a influéryxia da-
quele ambiente, inclusive alguns déles vindos do século anterior.
Serd o caso de Paulo Claudel, Paulo Valery, Valery Larbaud, Jodao
Cocteau, Luis Aragon, Jaques Trévert, Julio Supervielle e outros.

Direta ou indiretamente, todos ésses idealistas terdo coo-
perado, com as suas inovagdes no campo poético, na obra de
conjurar a crise, certamente oriunda de uma complexidade de
fautores de viria ordem, s6 acidentalmente relacionados com a
mesma poesia.

O Brasil, por seu turno, teria também oferecido a sua co-
laboracio a obra de ‘“‘salvagio”, desde o decénio de 1920, me-
diante inovagdes voluntariosas na poesia, mais ou menos filia-
das as de Apollinaire e Breton, sem nenhuma vantagem expres-
sa para o objetivo que porventura tivessem por alvo.

Podemos plenamente aplicar a coopera¢do brasileira estas
observacoes de Ortega y Gasset: “Em vez de rir-se de alguém ou
de alguma coisa determinada — sem vitima ndo hi comédia
— a arte nova escarnece da propria arte.” E adiante: “Dir-se-a que

(13) — MARCEL PROUST, Du Cété de chez Swann (II), (Gallimard, édic-
teur, Paris).
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a arte nova nao produziu nada até agora que valha a pena, e eu
ando muito perto de pensar a mesma coisa.” (14)

Inovagoes arbitrdrias, ndo raro cerebriras, ndo consegui-
rdo jamais dirimir a crise, cujas causas estardo fora do alcance
das mesmas inovagoes. As “‘escolas” passam, ao sabor do de-
clive dos tempos, e a poesia perdurard, na sede propria, com o
seu inalterdavel messianismo e desmedidas aspiracoes, a despeito
da incompreensdo geral das massas humanas.

Como interpretar, em verdade ¢ mediante térmos acessiveis
a inteligéncia comum, ésse fend6meno maravilhoso da Arte, que
tem por eixo outro fendmeno ndo menos maravilhoso — o Belo?
Como e quando surgiu éste no recesso do espirito do homem?

Apesar de caréncia de autoridade para depor sobre o pro-
blema, ousaremos emitir aqui certa hipdtese, que, como diria
Davi Strauss, ha tempos temos ¢4 dentro.

O sentimento produtor dos dois fendmenos, — o Belo e
a Arte — tem a sua origem na perpétua disputa, no encarnigado
conflito interior que se acha estabelecido entre o semideus e a
bésta que coexistem no ser racional — conflito motivado pelo
persistente atrito do contraste entre aquilo que, na realidadse,
é, com aquilo que ao primeiro déles se afigura que deveria ser.

Desde o instante em que o antropopiteco de Java se alcou,
na sua lerta evolugio, as alturas do homem de Neandertal, con-
seguirrdo aprumar-se verticalmente sdbre as pernas e imprimir
nova posi¢do ao cérebro e a outros 6rgdos essenciais, iniciou-se
grave demanda entre os dois séres — o resto do antropdide, que
néle existia, e o semideus, 0 Homem-Mental, que néle come-
cara a formar-se.

Tivesse ficado o coirmio do gorilha a viver, como o gori-
lha, trepado aos ramos das drvores ou quadrupedando por en-
tre os troncos da floresta natal, a cata das uvas e bananas do
seu verde reino, e nada teria ocorrido.

Mas o pitecantropo féz-se erecto, e entdo comegou a gran-
de epopéia!

Evolve-se-lhe a massa cinzenta, adestra-se-lhe a funcio ce-
rebral, institui-se néle o fendmeno “‘personalidade”, correlativo
do fendmeno “‘consciéncia”, e aparece o poeta Homero, e surge

(14) — JOSE ORTEGA Y GASSET, ob. cit.
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o filésofo Kant, e investiga os céus o astronomo Copérnico, e ar-
quiteta a “Passarola” o padre Bartolomeu, e extravagam outros,
como nds fazemos agora, vindo a formular esta hipotese sobre o
glorioso feito avoengo. ..

Todos éstes inquietos espiritos — o poeta, o fil6sofo, o as-
tronomo, o aeronauta e o fantasista — todos éles, enfastiados e
amesquinhados diante da aspereza da vida humana e da peque-
nez do homem, buscam, a semelhan¢a daquele Juan Ponce de
Leén, invocado por Eca de Queirds, mo epistoldrio de Fradique,
algo nuevo que mirar.

E todo ésse anseio, essa insatisfagcdo, ésses transportes men-
tais, essas estonteadas fugas para os Eldorados, tudo isso se re-
duz certamente a coleios do espirito, a recuos estratégicos, a
modalidades da revolta intima do semideus criado pela plurisse-
cular educagdo da fungdo cerebral contra o recalcitrante dominio
da entidade consubstancial que o integra e a que tdo-somente
o instinto subjuga e compele. Tudo isso constitui, em verdade,
demonstra¢bes sensiveis do obscuro duelo travado entre o ho-
mem de Darwin e Hobbes e o serero homem de Kant e Goethe
— o homem que digere e procria, e 0 homem que pensa e sonha.

Reduz-se tudo — Beleza, Arte, Poesia sobretudo, a subli-
macoes de peripécias da tragédia do Centauro, ao qual a cabeca
ordena e o corpanzil eqiiino ndo quer obedecer. . .

Em sintese, terd sido a génese da arte, e ainda a das reli-
gides e filosofias, o dspero antagonismo estabelecido entre os in-
tegrantes da individualidade dual que reside em cada ser hu-
mano. Idealista e inconformado, um dos dois componentes do
Centauro féz-se poeta, mistico ou filésofo, para, com ésses ha-
beis estratagemas, libertar-se da tirania do mundo real e asse-
nhorear-se do inefdavel reino da Utopia.

Esse desvario lucido levou-o, e leva-o ainda, a arte estra-
tégica de sobrepor a0 mundo sensivel um mundo irreal, criado
pela imaginagdo e, com tal processo, ousa lacerar a pele palpa-
vel do fenémeno, com o intento de lhe apreender, a claridade de
certa lampada madgica, o pretendido e fugidio rdmeno. O poeta,
gragas a sua iluminagdo interior, com o intuito de surpreender
ésse quid obscuro, promove a libertagio do fardo que aos om-
bros lhe langou o mundo dos sentidos, o mundo fenomenal que
o rodeia e hostiliza, ouricado de precariedades e contradigGes.
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Decorre dai que a intuicdo da Beleza, portanto da Poesia, serd
habil fuga do espirito as contingéncias que o agrilhoam a terra.

— Poesia tudo isso — dir-nos-ao.

Mas, que ndo serd poesia, a certas luzes, . onimodo espe-
ticulo da Natureza e do Universo, assim como no intimo do
nosso ser, no jardim de nossa mocidade, no ambiente da nossa
vida, no recesso de nosso lar, no amor de nosso conjuge, no sor-
riso de nosso filho, nos cabelos nevados de nossa mae, na arqui-
tetura da casa que construimos, na recorda¢io das mulheres que
nos amaram, no recinto do templo em que balbuciamos a pri-
meira oragao?

Em verdade, jorra abundantemente a poesia, ruidosa ou abe-
molada, de tudo quanto vemos ou entrevemos em roda de nds, a
semelhanga da chuva de ouro de Zeus sobre a Danai da mitologia
helénica.

“Assim nos andamos £.6s — escreveu Euclides da Cunha
— do realismo para o sonho, e déste para aquéle, na oscilacdo
perpétua das duvidas, sem que se possa diferenciar, na obscura
zona neutral alongada a beira do desconhecido, o poeta que es-
piritualiza a realidade do naturalista que tatzia o mistério.”

E que, consoante o dizer do mesmo Euclides, ainda quando
empunhamos a ferramenta das nossas atividades profissionais,
s6 podemos verdadeiramente viver ou sofrer a vida, a vida cons-
ciente e bela de homem, com os *“olhos nos céus”, como os poe-
tas seguem na existéncia,

.. a ouvir estrélas!” (15)

Ouviu-as e entendeu-as — confessa-o Bilac, no sonéto tdo
célsbre quanto mal compreendido de Via Lictea; ouviu-as tam-
bém Camdes, ao seguir, com os olhos do espirito, as incursdes
das caravelas lusas na imensidade dos “mares nunca dantes na-
vegados”; e té-las-4 ainda ouvido e er.tendido Petrarca, ao com-
por os venerdveis sonetos a memoria de Madonna Laura, na me-
lancélica soliddo de Vaucluse.

Aos olhos de todos, e aos dos seus ouvintes, tera instilado
Puck, o génio alado, o suco da flor que produz a sugestio cha-
mada poesia, a qual, se converte os homens em asnos, converte
também os asnos em estrélas.

(15) — VICENTE DE CARVALHO, Poemas e Cancoes — Prefacio (Com-
panhia Editéora Nacional, S. Paulo).
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